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PRESENTACION

Desde hace diez afos, el Simposio de Investigacion en Arquitectura se ha consolidado como
un escenario que permite la discusion sobre los métodos de investigacion en arquitectura, y
que establece un didlogo alrededor de los temas de investigacidn que se estan desarrollando
en las tesis de maestria y de doctorado, o investigaciones de arquitectura en general, con
el fin de hacer plblicas estas tematicas y la forma de abordarlas.

El IX Simposio Internacional de Investigacion en Arquitectura —que se realiz6 el 9,10y 11 de
noviembre de 2022— fue organizado por la Coordinacion de la Maestria en Arquitectura de
la Universidad Nacional de Colombia, Bogot4, junto con la Facultad de Arquitectura, Arte y
Disefio de la Universidad de San Buenaventura Cali. Para esta ocasion el simposio se de-
nomind Forma del Analisis, Andlisis de la Forma. Enfoques, Herramientas y Procedimientos
en la Investigacion sobre el Proyecto Arquitecténico, y tuvo como objetivo la divulgacion
de enfoques metodoldgicos relativos a genealogias y variaciones sobre patrones formales;
aproximaciones a partir de elementos singulares; reflexiones en torno a conceptos teéricos
o al estudio de estrategias proyectuales, entre otros.

El simposio contribuye a la reflexion sobre las diversas formas de aproximarse al analisis,
con el proposito de presentar y discutir sobre los diferentes enfoques metodologicos y las
herramientas y los procedimientos propios de la investigacion sobre el proyecto arquitec-
tonico. Es importante sefalar el interés por el reconocimiento de mdltiples parametros que
exige el conocimiento de la obra arquitecténica como el estudio y analisis de los documentos
graficos, de las fuentes escritas, de los redibujos y de todo aquel material que constituye el
estudio de las fuentes documentales.

El evento se realiz6 durante tres dias, en los cuales se presentaron conferencias magistrales
de profesores invitados internacionales, invitados nacionales y ponencias de resultados de
investigacion. De las conferencias internacionales, se realizaron la charla Investigacion y
proyecto. Un marco y tres casos de estudio, de la arquitecta Clara Mejia de la Universidad
Politécnica de Valencia; la conferencia DESMONTAR. Una anatomia descriptiva del edificio
escolar moderno, del arquitecto Hugo Mondragon de la Universidad Catélica de Chile; y la
conferencia Tradicién y modernidad en la arquitectura doméstica inglesa, del arquitecto
Manuel de Prada de la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid. Las conferen-
cias nacionales estuvieron a cargo del profesor Memet Charum con la charla Tracing Sinan:
Interpretaciones y representaciones de la forma en la arquitectura otomana del siglo XVI;



la arquitecta Sasha Londofio con la charla Rogelio Salmona y German Samper. Reflexiones
sobre la relacién entre el viaje formativo y el anélisis del proyecto arquitectonico;y la ar-
quitecta Margarita Roa y los arquitectos Andrés Erazo y Victor Velasquez con la charla La
casa de hall intermedio. Genealogias y variaciones.

Mediante una convocatoria plblica, y tras la evaluacién y seleccidn por un comité cientifico,
en el evento se presentaron 18 ponencias resultado de investigacion, las cuales se agruparon
tematicamente para promover entre ellas el debate sobre metodologias y acercamientos
al andlisis. El presente libro, complementando el evento, compila las memorias extendidas
de las ponencias presentadas.



CONFERENCIAS MAGISTRALES



CONFERENCIA INTERNACIONAL

INVESTIGACION Y PROYECTO
UN MARCO Y TRES CASOS DE ESTUDIO

Clara Mejia
Universidad Politécnica de Valencia, Espana

La discusidn entorno alainvestigacion en el &mbito del proyecto de arquitectura es un lugar
abonado para la controversia. Tanto los sistemas de evaluacion de la calidad de la investi-
gacion como nuestra propia practica cotidiana nos obligan a preguntarnos incesantemente
;qué supone investigar en el proyecto de arquitectura?

Para intentar responder a esta pregunta, en primer lugar, se propone hacer un barrido es-
quematico sobre los conceptos en la que esta se asienta: la nocion de proyecto y la inves-
tigacion en arquitectura. A continuacion, basandose en las clasificaciones propuestas por
Christopher Frayling y Jeremy Till, se trazard un mapa sobre los posibles caminos por los que
es susceptible de ser llevada a cabo unainvestigacion en torno al proyecto de arquitectura.

Con el fin de ilustrar y de ahondar en lo expuesto, se presentaran tres casos de investiga-
cion sobre, para y mediante el proyecto. Cada uno de ellos enfoca la investigacion desde
aproximaciones diferentes. El primero es el recogido en el libro Copiar de lo que se ve de
Josep Llinas. En él se retinen dos experiencias paralelasy entrelazadas: una investigacion de
corte historico-especulativa en torno a la Casa Manach de Josep Jujol y una investigacion
mediante el proceso de proyecto para la rehabilitacion del edificio 406 (Edificio de Ensayos
de Materiales) situado en el campus de la Universidad Nacional de Colombia. El segundo
presenta la experiencia “Pensar la escuela del mafiana” llevada a cabo por el grupo Lab
Ecole, dirigido por Pierre Thibault. Se trata de un proceso complejo y multidisciplinar de in-
vestigacion-creacion que tiene por objeto la mejora de los espacios educativos en Québec.
Por altimo, se presentara un proceso de investigacion a través del proyecto entendido como
oficio. Basandose en las etapas iniciales del proyecto para la Casa de Huéspedes llustres
de Colombia de Rogelio Salmona, se intentara desvelar las claves de un hacer que se intuye
sistematico y transmisible. En paralelo se haré visible un trabajo de investigacion sobre el
proyecto llevado a cabo a partir de los bocetos de este proyecto que se encuentran en el
archivo de la Fundacion Rogelio Salmona.

Clara Elena Mejia Vallejo

Obtiene el titulo de arquitecta en 1999 y el titulo de doctora en 2015 en la Universitat
Politecnica de Valéncia (UPV). Desde 2019 es profesora titular de universidad en el
departamento de proyectos arquitectonicos de la UPV. Obtuvo como editora, junto
con Jorge Torres, el premio FAD de “Pensamiento y critica” por el libro Le Corbusier.
La recherche patiente 50 afios después (2018). Obtuvo el Premio extraordinario de
Doctorado por su tesis Rogelio Salmona y Le Corbusier. Sobre la permeabilidad del
hacer(2017). Es miembro del grupo de investigacion Proyecto Arquitectura (PAR) de la
UPVy directora junto con Ricardo Meri de la coleccion de libros de investigacion ART
(Architectural Resarch Tribune). Sus articulos mas recientes han sido publicados en
las revistas VLC Arquitectura, ZARCH, Dearq, PpA.




CONFERENCIA NACIONAL

TRACING SINAN: INTERPRETACIONES Y REPRESENTACIONES DE LA
FORMA EN LA ARQUITECTURA OTOMANA DEL SIGLO XVI

Memet Charum Bayaz
Universidad Nacional de Colombia, Bogotd

Esta exposicion se propone presentar los hallazgos preliminares de andlisis realizados sobre
algunos edificios construidos por el arquitecto otomano Sinan (1490-1588), enfocandose en la
validez de la formulacidn de los conceptos aplicados y en su traslado e instrumentalizacion
como procedimientos para el analisis de proyectos. La obra de Sinan realizada entre 1537
y 1586 —durante el periodo conocido como el Renacimiento otomano—, comparte con las de
sus pares, en ltalia, un lenguaje formal cimentado en la antigiiedad romana y bizantina, y
la aspiracion de resucitar el prestigio de las ciudades de Roma y Constantinopla. A pesar
del conocimiento que cada tradicion tenia de la otra, desde entonces, los discursos de los
escritores otomanos e italianos se desarrollaron independientemente; esta condicion se
mantuvo casi inalterada hasta el siglo XX.

Este trabajo se apoya en voces de los siglos XV y XVI, junto con otras contemporaneas;
recogidas en ambas margenes de la cuenca del mediterraneo, para compilar conceptos
asociados a principios y procedimientos formales, sin detenerse en los aspectos historiogra-
ficos; para formular lasideas, los principios y procedimientos subyacentes en los proyectos.
La hipotesis de este trabajo se centra en la adecuacion de los procesos de construccion
de las nociones establecidas y su traslado al &mbito del analisis; los resultados obtenidos
pretenden demostrar su validez.

Memet Charum Bayaz

Arquitecto y magister en Arquitectura de la Universidad Nacional de Colombia, Bogota.
Candidato a doctor en Arte y Arquitectura de la Universidad Nacional de Colombia.
Profesor asociado de la Escuela de Arquitectura y Urbanismo de la Universidad Na-
cional de Colombia.

Experiencia investigativa en arquitectura moderna, espacio doméstico, compaosicion,
estrategias proyectuales y representacion en arquitectura. Entre sus proyectos de
investigacion recientes estan: “Revista Proa: El proyecto de difusién de la arquitectura
moderna en Colombia”, “Fernando Martinez Sanabria. La ensefianza desde la experien-
cia”y “Lainvestigacion del proyecto arquitectonico. Instalacién disciplinar del debate
contemporaneo en Colombia y Chile”.




CONFERENCIA INTERNACIONAL

DES-MONTAR. UNA ANATOMIA DESCRIPTIVA

DEL EDIFICIO ESCOLAR MODERNO

Hugo Mondragdn
Pontificia Universidad Catdlica de Chile, Chile

El edificio escolar es uninvento moderno. En efecto, laidea de una edificacion disefiada para
que asista a ella, idealmente, la nifiez de todas las capas sociales para ser instruida en los
rudimentos de lenguaje oral, escrito y matematico tiene, en el mundo occidental, una tradicién
de no méas de 150 afios. Pero han sido 150 afios intensos. No solo por un asunto de cantidad,
sino porque el edificio escolar es el espacio de convergencia de al menos tres grandes
acontecimientos de la cultura moderna. El primero de ellos es la radical transformacion del
corpus de saberes del proyecto de arquitectura que en las primeras décadas del siglo XX
concibid y puso en practica un elenco de nuevas estrategias de formalizacion. El sequndo es
el disefio y laimplementacion de una biopolitica estatal de derivacionilustrada que concibid
la escuela como un dispositivo para el disciplinamiento y la normalizacién de los individuos.
Y el tercero son las profundas transformaciones epistemoldgicas ocurridas al interior de
la educacién que, a caballo entre los siglos XIX y el XX, dieron origen a un movimiento
revolucionario conocido como “Escuela Nueva”. En esta presentacidn se examinan ciertos
ejemplos notables de la arquitectura escolar de los Gltimos 150 afios, realizando con algunos
de ellos un ejercicio de anatomia descriptiva que comienza a revelar indicios de valor para
la construccion de una ulterior arqueologia del edificio escolar moderno.

*Esta presentacion es un producto académico del proyecto Fondecyt Regular 2022 No.
1220267 titulado: Arqueologia de la escuela. Arquitectura, politica y estética de lo cotidiano
en el edificio escolar chileno desde 1900, financiado por la Agencia Nacional de Investigacion
y Desarrollo (ANID).

Hugo Mondragén

Profesor titular de la Pontificia Universidad Catélica de Chile (UC). Doctor en Ar-
quitectura y Estudios Urbanos y magister en Arquitectura por la UC. Magister en
Historiay Teoria del Arte y la Arquitectura por la Universidad Nacional de Colombia
y arquitecto por la Universidad Piloto de Colombia (UPC). Coordinador del grupo de
investigacion “Patrimonio y modernidad” en el Centro del Patrimonio Cultural UC.
Su campo de investigacion se sitla en el cruce entre la historia de la arquitectura
moderna, la critica de la arquitectura contemporanea y el proyecto como forma
de conocimiento disciplinar. Actualmente es investigador del proyecto Fondecyt
Regular titulado: Arqueologia de la escuela. Arquitectura, politica y estética de lo
cotidiano en el edificio escolar chileno desde 1900.




CONFERENCIA NACIONAL

ROGELIO SALMONA'Y GERMAN SAMPER. REFLEXIONES SOBRE LA
RELACION ENTRE EL VIAJE FORMATIVO Y EL ANALISIS DEL PROYECTO
ARQUITECTONICO

Sasha Londono Venegas
Ponfificia Universidad Javeriana, Cali

Estaintervencion se compone de dos momentos: el primero retoma aspectos metodologicos
de la tesis de maestria La incidencia del itinerario en el procedimiento proyectual. La
experiencia del viaje al norte de Africa en la composicion de la obra de Rogelio Salmona.
El segundo se concentra en aspectos metodoldgicos de la tesis doctoral La huella del viaje
formativo en el proyecto arquitectonico. Una anatomia cientifica del viaje de estudio de
German Samper en Italia a través de sus cuadernos.

Ambas investigaciones proponen una aproximacion a la comprension del viaje de estudio
del arquitecto como herramienta de educacion, conocimiento y reflexion critica orientada
a la produccién del proyecto arquitectonico y su didactica. Sin embargo, abordan el
viaje formativo desde dos metodologias diferentes de anélisis: la tesis de maestria tiene
una aproximacion mas espontanea y fenomenoldgica, fundamental para desarrollar,
posteriormente, un anéalisis mas racional y riguroso en la tesis de doctorado.

La génesis de la tesis de maestria resulta al evocar, inesperadamente, la arquitectura de
Rogelio Salmona al visitar Marrakech (Marruecos) en 2010, pues llegaron a mi memoria
imagenes de una arquitectura que me era tan habitual, pero que estaba en un contexto
diferente. Recordé las anécdotas relatadas por Salmona, relatos que tuve la oportunidad de
conocer con detalle al trabajar para la Maestria en Arquitectura de la Universidad Nacional,
Bogota (2008-2011). La inexistencia de dibujos de este viaje condujo la investigacion por un
camino mas fenomenolégico y perceptual y, gracias a esa relacion en doble sentido, fue
posible proponer una lectura en paralelo de aquellas impresiones capturadas en fotografias,
con algunas cuestiones proyectuales encontradas en su arquitectura, pues algo de ese viaje
al norte de Africa permanece en su arquitectura en Colombia. Por su parte, la investigacion
de la tesis doctoral subraya la importancia de la fijacion de la memoria del viaje en los
diversos aspectos que caracterizan la practica del proyecto: la representacion y el uso de
referentes, la composicion, la comunicacion, la transmision del proyecto (practica y tedrica),
asi como su aprendizaje.

Sasha Londofio Venegas

Doctora en Arquitectura, Historia y Proyecto del Politécnico de Turin; magister en Ar-
quitecturay Especializacion en Disefio Urbano de la Universidad Nacional de Colombia,
Bogota; magister en Disefio Visual de la Scuola Politecnica di Design, Milan; y arquitecta
de la Universidad del Valle, Cali. Sus intereses de investigacion se centran en el analisis
de proyectoy en las metodologias para su aprendizaje, asi como en el estudio, el anélisis
y la comprensién del itinerario formativo del arquitecto como herramienta de educacion,
conocimiento y reflexion critica orientada a la produccion del proyecto arquitecténico.
Profesora de planta y tiempo completo del Departamento de Arte, Arquitectura y Disefio,
Facultad de Creacion y Habitat de la Pontificia Universidad Javeriana, Cali.




CONFERENCIA INTERNACIONAL

TRADI,CIC')N Y MODERNIDAD EN LA ARQUITECTURA
DOMESTICA INGLESA

Manuel de Prada
Universidad Politécnica de Madrid, Espana

Después de la conquista de Inglaterra por los normandos, el tradicional salon sajon (hall)
se unio al tipo residencial importado de Francia para dar lugar a un nuevo tipo en forma de
H asimétrica. Aquel tipo, representado en el siglo XIV por Haddon Hall y Penshurst Place,
no era muy funcional, pero permitié la realizacion de ceremonias y rituales que mostraban
la importancia del propietario ante los demaés.

Durante el siglo XVI, el tipo en forma de H asimétrica se encontrd bruscamente con el orden
de los modelos que procedian de ltalia. Este encuentro dio lugar a nuevos modelos y tipos
caracterizados por la falta de correspondencia entre irregulares interiores y ordenadas
fachadas. Consecuencia de aquel encuentro fue la construccion de algunas mansiones que
todavia sorprenden a los historiadores por su modernidad (prodigy houses).

La modernidad de las casas italianas finalmente se impuso en Inglaterra, pero en el siglo XIX
surgié un movimiento ideol6gico y moralista que defendié lo inglés frente a lo extranjero. El
irregular y aditivo modelo medieval, idealizado de acuerdo con el gusto por pintoresco, fue
considerado discreto, honesto, practico, razonable y privado, mientras el modelo clasicista,
por el contrario, pasoé a ser considerado extranjero, antieconémico, publico, ostentosoy poco
confortable. Pero los arquitectos con menos prejuicios ideoldgicos, como Richard Norman
Shaw y Edwin Lutyens, pudieron disponer, segln la ocasion, de tres modelos diferentes:
el modelo medieval real (en forma de H asimétrica), el modelo medieval idealizado (libre
y aditivo) y el modelo clasicista (ordenado y simétrico). Pudieron, ademas, conjugarlos,
generando obras comparables, por su singularidad, con las casas que a finales del XVI se
construyeron en Inglaterra.

Durante los siglos XVI y XIX, en definitiva, los arquitectos ingleses consiguieron una
arquitectura nueva sin renunciar a la tradicion; pero los términos se intercambiaron. Mientras
en el siglo XVl las formas italianas representaban la modernidad y las medievales, la tradicion;
en el siglo XIX ocurri6 al revés: las formas italianas representaban la tradicion y las formas
medievales, idealizadas, la modernidad. Conjugar tradicion y modernidad, en ambos casos,
requeria ausencia de prejuicios e ingenio, cualidades que las clases altas inglesas valoran
tanto como la excentricidad.

Manuel de Prada Pérez de Azpeitia

Arquitecto y doctor arquitecto por la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid.
Ademas del ejercicio libre de la profesion, ha realizado distintos proyectos en colaboracién
con el arquitecto Francisco Fernandez Longoria y la empresa AURSA.

Ha impartido las asignaturas Analisis de Formas y Proyectos en el Centro de Estudios Integra-
dos de Arquitectura de la Universidad SEK de Segovia, e imparte las asignaturas Composicion
Arquitectonicay Taller de Composicion del Méaster Habilitante en la Escuela Técnica Superior
de Arguitectura de Madrid. Dirige trabajos fin de grado y ha sido responsable, hasta 2021,
de los intercambios Erasmus con la Escuela de Arquitectura de Atenas.




CONFERENCIA NACIONAL

LA CASA DE HALL INTERMEDIO. GENEALOGIAS Y VARIACIONES
Margarita Roa, Andrés Erazo y Victor Veldsquez

Universidad de San Buenaventura Cali/

Universidad Nacional de Colombia, Bogotd

La casa de tres partesy hall central es una estructura formal arquetipica, es decir, el modelo
general de una forma de organizacion espacial, desarrollado a lo largo de la historia en
diferentes tradiciones arquitecténicas. Uno de sus origenes y procesos mas fructiferos
se identifica en la evolucion del hall de la casa inglesa, entre los siglos XIV y XIX: desde el
espacio unitario con el fuego en el medio del antiguo hall sajon, hacia la configuracion de
una organizacion tripartita que pasa por laformacion del great hall, 1a gran sala o habitacion
central, ntcleo de la composicion arquitectdnica, base de las manor house. En Colombia,
durante la primera mitad del siglo XX, la tradicién del hallen Inglaterray la estructura formal
de tres partestuvo una considerable influencia en la arquitectura bogotana, que planteaban
una organizacion de espacios alrededor del hall.

La investigacion Genealogia de la casa de tres partes y hall central. Origen en Inglaterra
(S. XIV-XIX), presencia en Bogota (1920-1945) e influencia en la casa moderna (1920-1960),
en curso, consiste en estudiar y comprender el origen y desarrollo de la estructura formal
de la casa de tres partesy hall central, a través de una metodologia de anélisis comparativo
de cuatro ambitos: la casa inglesa (siglos XIV-XIX), la presencia de la casa inglesa en
Bogot4 (1920-1945), la casa moderna en Bogota (1945-1965) y la casa moderna en el mundo
(1920-1960). Como propuesta para una convocatoria que promueve la sinergia entre creacion
en artes e investigacion, el producto principal de la investigacion serd una exposicion
museografica.

La conferencia se centrara en la presentacion de los principales hallazgos de cada ambito
realizado hasta el momento, con el propésito de exponer los diferentes procedimientos
de investigacion referentes a la recopilacion, el procesamiento y la organizacion de la
informacién documental original y reconstruida, para aproximarse a los analisis de los
objetos de estudio.

Margarita Roa Rojas

Magister (2008) y doctora en Teoria e Historia de la Arquitectura (2017) de la
Universidad Politécnica de Catalufia, Barcelona. Profesora asociada de la
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titular y miembro del grupo de investigacion Arquitectura, Urbanismo y Estética de
la Universidad de San Buenaventura Cali.
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Doctor en Comunicacién Visual en Arquitectura y Disefio por la Universitat
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PONENCIA

REM KOOLHAAS EN CLAVE TIFiOLéGICA:
CLADOGRAMAS PARA EL ANALISIS DE LA FORMA

Nina Alvarez Zioubrovskaia
Magister en Proyectos Arquitecténicos Avanzados de la Escuela Técnica Superior
de Arquitectura de Madrid (ETSAM-UPM)

Esta ponencia presenta los resultados de la tesis de master Rem Koolhaas en clave tipolé-
gica: cuatro identidades en tres dimensiones, y centra sus reflexiones en torno al método y
la herramienta para el analisis de la forma.

La tesis asiste la falta de revision de una practica sistematica presente en la obra de Rem
Koolhaas. A pesar de las ambigiiedades reconocidas en los planteamientos del arquitecto
holandés en relacion con la tipologia y la critica que hace a la nocion de tipo, se sostiene
que en su obra subyace una forma de operar que pertenece a esta tradicion. Por lo tanto,
la tesis somete la obra de Koolhaas a un analisis desde la nocion clasica de tipo, una teoria
externa a su produccion escrita, la cual define los tipos como enunciados ldgicos, indepen-
dientes de la forma concreta y que se resisten a ser representados graficamente; ademas,
la tesis revisa a partir de esta la incidencia en los procesos de proyecto. El método permitid
comparar y contrastar un conjunto de edificios, creando una discusion para explicar sus
vinculos causales y corroborar la hipétesis planteada.

Para el analisis de la forma, la tesis propone el uso de cladogramas, una herramienta comdn
en biologia, que analogamente persigue el mismo objetivo que esta investigacion; un analisis
a posteriori en el que se unen una serie de taxones terminales (edificios) con su ancestro
comdn (tipo) Los cladogramas de esta investigacion integran y resuelven dos dificultades
que presentaba el andlisis: la necesidad por definir categorias generales que mantuvieran
la condicion abstracta del tipo y la argumentacion de una sistematica en la variacion de
los tipos mediante la regresion de variables morfolégicas comunes a los edificios, pero ex-
clusivas y derivadas de cada enunciado légico. Por ende, los cladogramas constituyen una
herramienta que estructura el analisis de lo general a lo particular y viceversa.
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PONENCIA

POETICA DEL EDUCAR: ESCUELA PRIMARIA DE PEDREGULHO
PLASTICIDAD COMO EXPERIENCIA FORMATIVA PARA
EL FUTURO CIUDADANO

Isidora Mdrquez Rojas
Pontificia Universidad Catdlica de Chile, Chile

Trasla creacioén del Departamento de Habitacién Social en 1946 —a cargo de Carmen Portinho,
pionera eningenieria y proyectos sociales—, Affonso E. Reidy proyectd el Conjunto Residencial
Mendes de Morais, mas conocido como Conjunto Residencial Pedregulho, en Brasil. Los
estudios realizados hasta el momento centran su atencion en la forma y el emplazamiento
del largo bloque residencial curvo, que destaca por su forma, ubicacion y dimension. Sin
embargo, el edificio de la escuela primaria, ubicada en el centro del conjunto, posee igual-
mente una morfologia que revela las intenciones del arquitecto por lograr educaryformara
los habitantes en etapa escolar a través de una solucion arquitectonica, valiéndose de una
serie de elementos formales modernos que conforman un caracter plastico indudable. La
manera integral en que se combinan estos elementos denota una poética arquitectonica,
construyendo una atmasfera formativa. En la siguiente investigacion, por medio de la re-
construccion planimétrica e intencionada del caso de estudio y la recopilacidn fotografica
(la forma), se analiza como la anatomia y plasticidad de la Escuela Primaria de Pedregulho
construyen y relatan una manera de habitar la escuela, que influye en el proceso formati-
vo-pedagégico de los habitantes y en su cotidiano vivir.
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PONENCIA

ESTRATEGIA PURO-CONFIGURATIVA DE OCUPACION ESPACIAL
Diego Alexander Buitrago Ruiz
Universidad Santo Tomds, Tunja

La estrategia puro-configurativa consiste en eliminar el intermediario de la forma: la tipolo-
gia, siendo esta restrictiva e irreductible. Se opera, en cambio, haciendo un puente directo
entre la ocupacion del territorio (implantacion) y la organizacion de partes menores (confi-
guracion). Es una estrategia abierta en la que se definen: un principio generador (elementos
constitutivos) y una serie de reglas de agrupacion (patrones), que organizan la materia para
constituir un sistema de ocupacion (o colonizacion) del espacio. Hay que sefialar que la
estrategia valora mucho méas la relacion que se produce entre las partes que las partes en
si mismas, por tanto, va en contravia del sistema composicional.

La estrategia que aqui se presenta es cercana a definiciones como la de MatBuilding o
Field Condition; no obstante, en este ejercicio se busca completar caracteristicas omitidas
en aquellos modelos. Para tal fin, desde hace algunos afios, se exploran las posibilidades
de la aplicacion de esta estrategia en distintos espacios académicos (taller de proyectos e
historia de la arquitectura), ademas de una incontable coleccion de ejemplos de arquitec-
turas contemporaneas que recurren a ella para resolver programas diversos, que pueden
adaptarse a la espontaneidad e imprevisibilidad del tiempo.

22



PONENCIA

DIAGRAMAS PARA LA CONSTRUCCION DE ATMOSFERAS

Juan Felipe Afanador Rodriguez
Universidad Catdlica de Colombia

La ponencia presenta el avance del ejercicio de investigacion denominado Estrategias
proyectuales en la arquitectura de Peter Zumthor. El objetivo de la ponencia es identificar
la relacion latente entre el diagrama como herramienta de representacion conceptual y las
atmosferas como condicidn espacial concreta en la estrategia proyectual de Peter Zumthor,
entendiendo que los diagramas se constituyen en la representacion de la experiencia en las
atmosferas. En términos metodoldgicos, se revisa la monografia Peter Zumthor: Buildings
and Projects Volumen 1-5, se desarrolla una clasificacion identificando las caracteristicas
generales de los sistemas de representacion y se dividen en tres categorias: 1. La planta
como perimetro, 2. La seccion como légica de ensamble y 3. Las maquetas como experi-
mentacion material y espacial.

Como resultado, es evidente que los diagramas buscan representar la construccion de las
atmosferas que caracterizan y determinan la espacialidad de los proyectos; el diagrama
comprende la esencia del proyecto, desde los primeros trazos hasta la concatenacion de
las soluciones constructivas; es evidencia de componentes como la luzy sombra, la escala,
la materialidad, el tiempo. En este sentido, los medios de representacion hacen patentes las
estrategias y operaciones proyectuales del arquitecto. Los diagramas permiten entender la
condicion del proyecto desde la técnica misma con la cual se ejecutan.
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PONENCIA

DIBUJO, MODULACION Y FORMA EN LA CASA
DE HUESPEDES ILUSTRES

Lizeth Carolina Pérez Guzmdn
Maestria en Arquitectura, Universidad Nacional de Colombia, Bogotd

Esta ponencia pretende estudiar la instrumentacion del dibujo arquitectonico en la obra
de Rogelio Salmona, referido especificamente a la forma y manera en que los objetos del
proyecto se relacionan dentro de este. Para ello, se tomara como caso de estudio la Casa
de Huéspedes llustres de Colombia y como material de apoyo los bocetos realizados durante
el proceso de disefio de este proyecto.

El proposito del estudio es sondear dentro de la obra del arquitecto la constatacion de una
posible estrategia dentro del proceso proyectual, es decir, verificar su planteamiento, de-
sarrollo y consumacion dentro del proyecto. En el caso de la Casa de Huéspedes, que hace
parte de una secuencia de proyectos, Salmona trabaja un tipo de geometria concreta para
producir una estructura general del proyecto.

Con el analisis de los bocetos del proceso de disefio no solo fue posible definir diferentes
etapas de disefio y decisiones proyectuales que le dieron forma al proyecto, sino también
identificar herramientas que le sirvieron como apoyo para el desarrollo de este, tales como
la cuadricula ( que esta presente en todas las etapas) y el estantillon; herramientas que
pautan una modulacion en el proyecto tanto en las proyecciones en planta como en alzado.

I
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PONENCIA

UNIDAD INTEGRADORA EN WRIGHT Y ARMONIA EN NEUTRA
EL ORDEN NATURAL EN LAS CASAS KAUFMANN

Alejandra Riano Lopez
Maestria en Arquitectura, Universidad Nacional de Colombia, Medellin

Inicialmente, podria considerarse que las relaciénes arquitectura-hombre y entorno natural
impresas por los arquitectos Frank Lloyd Wright y Richard Neutra en |la Casa de la Cascada
y la Casa Kaufmann parecieran ser miradas contrarias; sin embargo, develando el propé-
sito profundo de las obras considerado por los arquitectos por medio de aproximaciones
sucesivas a las casas, sus posturas y procederes, se ponen de manifiesto que, mas alla de
la apariencia epitelial, se encuentran coincidencias en cuanto a su estructura formal y su
relacion y posicion consciente e inherente con las leyes ordenadoras del lugar.

Dos casas construidas con diez afios de diferencia. La de la Cascada realizada previo a la
Segunda Guerra Mundial, y la Kaufmann, en la posguerra; en diferentes momentos de vida
de la familia y de los arquitectos; e inmersas en entornos de condiciones climaticas extre-
mas: la primera, usada por la familia Kaufmann durante los fines de semana y el verano,
ubicada en un ambiente boscoso con marcadas estaciones, sobre las montafias Allegheny
en lareserva natural de Bear Run, Pennsylvania; y la segunda, utilizada durante el invierno,
emplazada sobre el desierto arido de Palm Springs, California.

Entornos con caracteristicas particulares y antagdnicas que, en conjunto con la figura de un
cliente-patrono de las artes, otorgaron a los arquitectos la posibilidad de manifestar el ideal
de la relacion naturaleza-arquitectura, en toda su complejidad, presentando nuevas formas
de vivir que terminaron por convertirlos en referentes para la arquitectura del siglo XX y XXI.
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PONENCIA

EL PABELLON, TRANSFORMACIONES DE LA FORMA

DE ACUERDO CON EL LUGAR
Daniel Alejandro Arrubla Ortega
Maestria en Arquitectura, Universidad Nacional de Colombia, Bogotd

La siguiente investigacion nace de uninterés particular de estudiar las viviendas galardona-
das enlas Bienales de Arquitectura de Colombia. En este estudio se ha visto una correlacién
entre la forma y el lugar, especialmente entre el pabelldn versus el paisaje y la topografia.
La hipdtesis arroja que ciertas decisiones proyectuales definen la forma y estan al servicio
del lugar; operaciones que pueden ser replicadas en otros proyectos. Sin embargo, los
atributos propios del lugar y otros factores externos, como la técnica y el programa, hacen
que las viviendas sean diferentes.

En total se definieron tres operaciones: elevar, cuando la vivienda estéa levantada del suelo
para obtener un mayor dominio del paisaje; escalonary doblar cuando las casas estan adap-
tadas alas condiciones topograficas del terreno y las vistas del lugar se aprovechan. En este
sentido, por operacion se seleccionaron dos casos de estudio, un total de seis viviendas,
con el fin de realizar un analisis comparativo y, asi, determinar cuales eran las constantes y
las variantes que obedecian a una l6gica formal o a unas condiciones especificas del lugar.

La Casa Contenedor

Casa V de
Wiazzant + Planb Granada Garces
I f Levantar
Escalonar i Tl
La Casa Andrade
Lucas Oberlaender
Doblar
Casa El Carajo
Obra Negra Arquitectos
Deblar

@

Casa Suesca
Ivén Boquerizo

Elevar Casa Ledn Roto

Lucas Oberlaender
Escalonar
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PONENCIA

LA APERTURA DE LA “CAJA DE LOS MILAGROS": EL PROYECTO
DE LA CAPILLA DE LA CALERA COMO ARTEFACTO DE
RESIGNIFICACION DEL LUGAR

Andrés Rengifo
Maestria en Arquitectura, Universidad Nacional de Colombia, Bogotd

Alimplantar el edificio de la Capilla Porcitincula de La Milagrosa en La Calera, Daniel Bonilla
trasgrede deliberadamente dos directrices establecidas por la Iglesia catolica: sitda el
edificio, no sobre el punto mas alto del terreno disponible —como resulta ser habitual en este
tipo de edificaciones—, sino sobre la cota intermedia de una pequefia colina; y orienta el altar,
no hacia el este —como emblema simbdlico que remite a la salida del sol y la resurreccion
de Cristo— sino hacia el noroeste.

Ambas omisiones son producto de decisiones proyectuales conscientes y responden al
hecho de que, al abrirse parte del cuerpo del edificio hacia la explanada, la capilla adopta
un esquema de misa campal, el cual permite ampliar el nimero de asistentes dentro de una
determinada celebracion.

El accionamiento de la pieza no es solo un gesto ligado a una bisqueda programatica, sino
que ejerce como el propulsor de toda una serie de transformaciones que visibilizan una
estructura de lugar antes oculta o inadvertida; a partir de esta transformacion temporal y
ocasional, el edificio da cuenta de los significados potenciales propios del emplazamiento,
a la vez que hace comprensible el porqué de los lineamientos fundamentales que rigen su
desarrollo proyectual.
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PONENCIA

RECONFIGURACION PATRIMONIAL: LO OFICIAL Y LO ORDINARIO
DEL PAISAJE FERROVIARIO EN EL MAULE CHILENO

Santiago Canales y José Emilio Hassi
Centro de Patrimonio Cultural, Pontificia Universidad Catdlica de Chile, Chile

El Ferrocarril del Sur en Chile generé un hito en la identidad regional. En la Region del Maule,
dada su productividad agricola y vitivinicola, el tren permiti6 la distribucion de sus productos
a los principales puertos del pais para su exportacion a mercados internacionales: opera-
cion estratégica para el desarrollo sociocultural y econémico del territorio. Gran parte de
las ciudades del Maule concentra su radio urbano en las estaciones construidas a fines
del siglo XIX; no obstante, actualmente parte de esta infraestructura esta en desuso y mal
estado de conservacion, quedando mas memoria que materia.

La idea de patrimonio coexiste siempre como una dicotomica relacidn entre lo discursivo,
entendido como lo oficial, y lo narrativo, como lo ordinario. En el Maule, esto se traduce en
al menos dos cosas: existe una division entre ambos conceptos y esa diferencia se super-
pone y expresa materialmente en los recintos-estacion. La historiografia de los documentos
oficiales, los imaginarios actuales de quienes vivieron las estaciones, la representacion de
los dibujos de las estaciones y el recorrido de las estaciones erosionadas con el paso del
tiempo permiten analizar las formas através de la construccion de una perspectiva historica.

28



PONENCIA

¢DONDE ESTA EL FUEGO? CONSTRUCCION DE UNA PEDAGOGIA
ANALITICA PARA EL APRENDIZAJE DE LA TEORIA ARQUITECTONICA

Angelo Pdez Calvo
Escuela de Arquitectura y Urbanismo, Universidad Nacional de Colombia,
Bogotd

iDénde esta el fuego? plantea una serie de indagaciones para entender el rol del com-
ponente teodrico en la pedagogia de la arquitectura, teniendo como objetivo hacer de
la teoria el estudio critico de las ideas. El caso de estudio es la clase de Teoria de la
Arquitectura 2 como experimento continuo de diferentes posibilidades de aproximacion
pedagdgica. El punto de partida es la discusion teérica de Gottfried Semper —los cuatro
elementos esenciales de la arquitectura—y un ejercicio de andlisis-sintesis de proyectos
de arquitectura contemporanea. En este sentido, es fundamental comprender que la teoria
de Semper tiene relevancia en la medida que todas aquellas decisiones, tensiones, inte-
racciones, ideas y materias, ordenadas sobre la base de una estrategia proyectual, deben
otorgar un caracter emotivo a las dimensiones temporal y espacial de la arquitectura. El
estudio del proyecto debe serllevado a los limites de su determinacion, la pedagogia —como
transmisién de conocimiento— debe ser evidencia de la potencia de la interaccion entre las
formas —n(cleo, artistica y simbdlica—y la conciencia proyectual de sus articulacion. No es
suficiente con hacer descripciones de un objeto arquitectdnico; implica analizar y sintetizar
el sentido profundo de la arquitectura como hecho de caracter simbolico.
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PONENCIA

EL MODELO COMO INSTRUMENTO PARA EL CONOCIMIENTO
DEL PROYECTO ARQUITECTONICO

Camilo Mejia y Juan José Osorio
Escuela de Arquitectura y Urbanismo, Universidad Nacional de Colombia,

Manizales

Esta propuesta pretende compartir las bases teéricas que han guiado los talleres de funda-
mentacion y las experiencias practicas en el aula, con el objetivo de validar ante la comu-
nidad académica las ideas presentadas en el Simposio de Arquitectura, con el interés de
intercambiar posturas, experiencias, teorias y aproximaciones investigativas.
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PONENCIA

INTERPOLACION PROYECTUAL: UN MECANISMO DE ESTUDIOS
OPERATIVOS EN LA MATERIA DE HISTORIA DE LA
ARQUITECTURA LATINOAMERICANA

José Manuel Munoz Calderdn
Universidad Nacional de San Agustin de Arequipa (UNSA), Pery

iEs posible que los estudios realizados en una materia de historia de la arquitectura confor-
men un mecanismo operativo de investigacion proyectual? Enlasfacultades de arquitectura
se sostiene una preocupacion acentuada en las problematicas entorno al proyecto, es decir,
son —en mayoria— investigaciones para el proyecto o desde el proyecto, evitando dirigir
la mirada a la investigacion que surge en el proyecto o en su desarrollo, incluso estando
inconcluso.

A partir de un ejercicio selectivo que recorta fotografias de un momento especifico y arbi-
trario de una obra, el estudiante construye un nuevo cuerpo arquitecténico transformado
y autonomo. Desde su desmantelamiento, la obra es sujeta a una intervencion proyectual
de interpolacién que interrumpe sus continuidades incorporando nuevos componentes
arquitectonicos que, al provenir de una segunda obra, conforman inéditas configuraciones
formales y espaciales. A manera de epilogo, una ilustracion recrea el paisaje construido
en la interpolacion que, por su enfoque recortado y limitado, concluye formulando mas in-
terrogantes que certezas: un estudio proyectual que asume su naturaleza incompleta para
dibujar un abanico de posibilidades transferidas a futuras hipdtesis proyectuales.
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PONENCIA

ARTICULAR LA VIVIENDA Y LA CIUDAD; DARLE FORMA AL NUMERO
LAS CELULAS RESIDENCIALES COMO ESTRUCTURA
BOGOTA, ANOS SESENTA

Jenifer Stefanny Gémez Garcia
Maestria en Arquitectura, Universidad Nacional de Colombia, Bogotd

Durante la década de los afos sesenta en Bogot4, algunos arquitectos —con una mirada
critica frente a los Congresos Internacionales CIAM; criticos frente a la aproximacion racio-
nalista en los edificios y la ciudad— elaboraron propuestas en torno a la discusion sobre un
disefo que privilegiara la forma colectiva. Este grupo de arquitectos, vinculados a agencias
estatales como el ICT y el BCH, desarrollaron una investigacion sobre la forma de aproximarse
a este asunto y resolver el encuentro entre la urbanay la arquitectonica. Este encuentro, que
teje ciudad no solo en términos estructurales de forma, sino sociales y de comunidad, esta
definido en algunos conjuntos residenciales, tales como el Conjunto Residencial Paulo VI, en
el que lo llamaron célula. Al observar estas organizaciones, podemos identificar rasgos que,
a modo de traslado al contexto local, fueron elaborados —en blsqueda de la construccion
de la comunidad- siguiendo algunas de las premisas dadas por el Team X.

El desarrollo de esta investigacion esta dirigido a dicha unidad intermedia, la cual relaciona
la escala arquitectonicayla urbana—a esta unidad nos referiremos como core—y su analisis
tiene dos direcciones: la primera inicia desde esta unidad intermedia (core) y va hacia la
unidad de vivienda; y la segunda va desde la ciudad hacia el core. Cabe anotar que, para
esta investigacion, el core es entendido como unidad minima de comunidad, en torno al cual
se organizan el nimero, la comunidad y las personas; el core es el elemento que regula la
forma y que da estructura al conjunto residencial.

Eleara | Elblaque | La esealera | Eldescanss | El patio | Lacasa
Fatar-an la comuritad | figmntilice | ingtesar | Imnlificar | Fgresar | Fstar-an |
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PONENCIA

MACHINA EX DEUS. LA ESCALERA COMO ARTEFACTO DE CONTROL
RITUAL EN SIETE CASAS EN SERIE BOGOTANAS

Karen Sofia Pizo Escalante
Maestria en Arquitectura, Universidad Nacional de Colombia, Bogotd

Esta investigacion desvela, mediante la escalera de la vivienda en serie moderna, un ins-
trumento para prever el devenir de la forma, a través de dos concepciones relacionadas
con el rito: una vectorial y la otra espacial, eshozadas de manera progresiva a partir del
ensamblaje de dos metodologias de analisis de la forma. La primera de esta es una “carac-
terizacion morfolégica reductiva”y la segunda, una “codificacion abstracta” de los casos
de estudio para ver y hacer ver la l6gica subyacente: consecuencia-causa, la cual plantea
una explicacion hipotética de los hechos observados, verificados por deduccion e induccion
por medio de gréaficos analiticos, analogias y traslaciones. En este sentido, son decantadas
siete casas en serie proyectadas por entidades estatales, entre 1947 y 1957 en Bogota.
Estas son producto de una sintesis que pretende expandir la forma de ritualizar el interior
domeéstico, en la rigida y restringida condicién morfologica de las casas en medianera,
cuyos requerimientos de eficiencia, economia y crecimiento progresivo exigen pensar el
espacio en términos de claridad, orden y precision, nociones que, asociadas a la ausencia
de un individuo especifico, dejan ver una bisqueda experimental del espacio doméstico y
los modos de vida.
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PONENCIA

BIBLIOTECA LUIS ANGEL ARANGO: ANALISIS DE LA DINAMICA
ESPACIAL A PARTIR DE LA IDEA DE MODULACION

David Enrique Torres Bernier
Maestria en Arquitectura, Universidad Nacional de Colombia, Bogotd
Universidad Agustiniana, Bogotd

El presente trabajo propone como objeto de estudio la Biblioteca Luis Angel Arango,
especificamente el espacio correspondiente a su sistema de acceso, alli donde se da la
circulacion del usuario y mediante el cual es posible conectar el conjunto construido: los
pasillos, las galerias, los vestibulos, los halls, etc. La linealidad del sistema de acceso puede
ser particularizada en eventos espaciales diferenciados, debido a la variacion constante de
los parametros, tales como las magnitudes basicas en los ejes X, Yy Z (ancho, alto, profundo),
el grado de apertura hacia el exterior mediante vanos, el grado de iluminacion, entre otros
aspectos esenciales para la modulacion espacial.

Se entiende como modulacion del espacio a la operacion mediante la cual se modifican los
rasgos de un continuo espacial. A su vez, se reconocen como rasgos a los valores objeto
de variacion durante esta operacion. En analogia con el lenguaje, la altura de la voz, la in-
tensidad, la duraciény los acentos son ejemplos de rasgos. En cuanto valores, la aplicacion
del concepto de modulacion al andlisis arquitectonico motiva a que, en vez de rasgos, las
variables con las cuales se caracteriza dicho continuo espacial se llamen parametros. El
establecimiento de un set de parametros como medio para crear la forma (o, en este caso,
analizarla) permite asumir una dialéctica propia para develar la dindamica espacial que, en
consecuencia, trata tanto el aspecto funcional como el impulso expresivo en la construccion
arquitectdnica.
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PONENCIA

DISCURSOS PROYECTOS. EL DERROTERO ESPACIL DE LAS
POBLACIONES MODELO (SANTIAGO DE CHILE, 1911-1912)

Oscar Luengo Moreno
Doctorado en Arquitectura y Estudios Urbanos,
Pontificia Universidad Catdlica de Chile, Chile

En Chile, a comienzos del siglo XX, las poblaciones modelo fueron un espacio de relaciones
que vincularon un imaginario de modernizacién social con un objetivo material. Discursos
y proyectos exploraron en conjunto una tipologia de vivienda que involucr6: la accion del
Estado enla gestion, el disefio y la ejecucidn; la estandarizacion de los aspectos morfolégicos,
asociados a la racionalizacion e higienizacion de los aspectos urbanos y arquitectonicos; y
la creacion de un modelo de “buenos habitos”. Condiciones que permitieron replicar en los
barrios populares los aspectos sociales y culturales del bienestar social, moral y material.

Sin embargo, el examen morfolégico de tres proyectos casi simultaneos —las poblaciones
Huemul (1911), San Eugenio (1911) y Santa Rosa (1912)- tensiona las convergencias en las
nuevas condiciones de vida y aleja los puntos de contacto en las configuraciones morfold-
gicas. Estrategias que reconocen un derrotero espacial abierto en las opciones tipoldgicas
adoptadas. Por lo tanto, el andlisis de las poblaciones modelo propone una lectura critica
a partir de las estrategias proyectuales como instrumentos de racionalizacion espacial de
un proyecto civilizatorio.
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PONENCIA

UNA LINEA QUE VIBRA: EL LIMITE EN TRES CASAS DE JOHN Q. HEJDUK
Luis SebastiaGn Aranguren Lizcano
Maestria en Arquitectura, Universidad Nacional de Colombia, Bogotd

Esta ponencia problematiza el concepto de limite proyectual mediante su conexion con
el tratamiento especifico del borde en tres casas, porque el borde, en su sentido clasico,
establece una separacion absoluta entre interior y exterior. El borde, entonces, es utilizado
para resaltar esa diferenciacion y no para contradecirla, es decir, la definicion de un co-
mienzo y un fin. En ese sentido, se estudian tres casas desarrolladas por el arquitecto John
Quentin Hejduk, entre 1954y 1974, dado que en las Casas Texas la coincidencia entre bordes
exteriores y esquema formal es respetada. Sin embargo, en la Casa Texas 3 el centro de las
columnas es desmaterializado, permitiendo dividir la casa en dos partes independientes, lo
que resulta en el trasladado del borde al interior. En la Casa Diamond A el borde es espa-
cializado; esta espacializacion tiene el efecto de producir un espacio no determinado entre
interior y exterior. Finalmente, la Casa Muro 1 elimina la lectura de un borde. El muro, que
en las Casas Texas era el elemento que construia el borde, expone los elementos internos
de la casa; la funcion de los elementos de cerramiento es invertida.
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PONENCIA

ESTRATEGIAS PARA LA DISPOSICION DE ESPACIO COLECTIVO
PARA EDIFICIOS EN ALTURA, BOGOTA, 1960-1970

Laura Jaramillo-Acosta

Docente investigadora, Universitaria Agustiniana, Bogotd
Fabio Vinasco

Docente investigador, Universitaria Agustiniana, Bogotd

Esta ponencia presenta el anélisis de casos del proceso de investigacion: Inclusién de
espacio colectivo en construcciones en altura (Bogota, 1960-1970), cuyo objetivo principal
es develar estrategias de distribucion a partir del estudio de proyectos presentados a cinco
concursos publicados en las revistas PROA vy Escala.

El proceso de investigacion se cifid a caracteristicas formales de los proyectos en busca de
sus légicas de distribucidn, dejando de lado el escenario social que rodea la construccion
de ciudad en ese periodo. Tomando como punto de partida los analisis encontrados en el
estado del arte, se establecieron campos de investigacion proyectual asi: el primero, en
relacion con las calles y las manzanas de emplazamiento, bajo la idea de ocupacidn predial;
el segundo, la porosidad como nivel de apertura o cerramiento conforme a los accesosyla
disposicion de circulaciones interiores; finalmente, el andlisis de la distribucion de programa

y espacio no programatico.

 Espacios programiticos del edificio
La calle
Miltples agroximaciones
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POETICA DEL EDUCAR: ESCUELA PRIMARIA DE PEDREGULHO
PLASTICIDAD COMO EXPERIENCIA FORMATIVA
PARA EL FUTURO CIUDADANO

Isidora Mdarquez Rojas

Escuela de Arquitectura, Pontificia Universidad Catdlica de Chile, Chile

Articulo producido a partir del curso Taller de Investigacion y Proyecto en Arquitectura,
Chile Ciudad y Paisaje del profesor Hugo Mondragén, junto con José E. Hassi

y Rocio Marin.

Resumen

Tras la creacion del Departamento de Habilitacion Social en 1946 —a cargo de Carmen Portinho, pio-
nera eningenieria y proyectos sociales— Affonso E. Reidy proyectd el Conjunto Residencial Mendes
de Moraes, mas conocido como Conjunto Residencial Pedregulho. Los estudios realizados hasta el
momento centran su atencion en la formay el emplazamiento del largo bloque residencial curvo, que
destaca por suforma, ubicaciény dimensién. Sin embargo, el edificio de la escuela primaria, ubicada en
el centro del conjunto, posee igualmente una morfologia que revela las intenciones del arquitecto por
lograr educary formar a los habitantes en etapa escolar a través de una solucién arquitecténica. Para
ello, la escuela se vale de una serie de elementos formales modernos, que conforman en su totalidad
un caracter plastico indudable. La manera integral en que se combinan estos elementos denota una
poética arquitecténica que busca construir una atmdsfera formativa. En la siguiente investigacion
se analiza de qué forma la anatomia y plasticidad de la Escuela Primaria de Pedregulho construyen
y relatan una forma de habitar la escuela, la cual influye en el proceso formativo-pedagégico de los
habitantes y en su cotidiano vivir.

Palabras clave: plastica, poética arquitecténica, atmosfera, arte moderno, educacion.

Abstract

Following the creation of the Social Housing Department in 1946—which was manage for Carmen
Portinho, pioneer in engineering and social projects—Affonso E. Reidy planned the “Conjunto
Residencial Mendes de Moraes,” popularly named like “Conjunto Residencial Pedregulho.” The
analyses and studies carried out so far about this project are focused in the principal building be-
cause its dimension, form and emplacement. However, the Primary School, located at center of the
complex, has aninterested morphology that reveals the architect’s intentions to educate and train the
school-age inhabitants through an architectural solution. For that, Pedregulho School use a series
of modern elements which conform a in doubt plastic character. In an integral way, those elements
are combinate and construct the educational atmosphere through the architectural poetry. In the
present investigation is analyzed how anatomy and plasticity of Pedregulho Primary School makes
and narrate a way of inhabiting the school which influences the formative-pedagogical process of
the students and their daily life.

Keywords: plastic art, architectural poetics, atmosphere, modern art, education.
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EL DESAFi0 MODERNO PARA LA FORMACION: PLASTICA Y POETICA ARQUITECTONICA

“[EI propdsito de la arquitectura] sigue consistiendo en armonizar el mundo
material con la vida humana. Hacer mds humana la arquitectura significa ha-
cer mejor arquitectura y conseguir un funcionalismo mucho mas amplio que el
puramente técnico” (Aalto, 1978, p. 90).

El cuestionamiento y replanteamiento de lo material, lo humano, la funcidn, el sentimiento y la
educacion se hacen evidentes durante el siglo XX por medio de los proyectos de arquitectura.
Dicho enfoque es reflejado en la obra de Affonso E. Reidy quien, junto con Carmen Portinho,
implementa diversas acciones que mantienen en constante debate la funcién de un edificio
junto con su dialéctica, es decir, con la capacidad que posee el proyecto de arquitectura por
representar un mensaje e influenciar en el comportamiento humano, adoptando un lenguaje
arquitectonico y una materialidad propios.

Un proyecto sustancial que ejemplifica este enfoque y balance es el Conjunto Pedregulho.
Por encargo del Departamento de Habitacioén Social, Affonso E. Reidy proyecté en 1947 el
Conjunto Residencial Mendes de Morais', conocido como Conjunto Residencial Pedregulho
(Fig. 1). El objetivo consistia en propiciar un lugar de habitacion para los trabajadores muni-
cipales, que no se resumia solo en la vida dentro de casa, sino que se extendia también a las
actividades externas, comprendiendo servicios e instalaciones que, se estimaba, facilitaria
la vida cotidiana de los habitantes del conjunto.

(Fig.1) Fotografia aérea del Conjunto Pedregulho. (Bondukiy Portinho, 2000, p. 89).

1. El nombre del Conjunto Mendes de Morais hace honor a Angelo Mendes de Morais, militar y politico que llevé a cabo
distintas reformas y proyectos (como la construccion del Estadio de Maracan4) desde que, en 1946, asumié el cargo de
Prefecto de Rio de Janeiro (“Angelo Mendes de Moraes”, 2021).

42



Seguramente al investigar sobre el proyecto notara que el bloque A residencial —conocido
como minhoc&o (gusano en espaifiol- es el edificio icono del conjunto. Posee una extension
de 260 m y esta situado en la parte méas alta del cerro, destacando por su forma serpen-
teante y sinuosa que sigue las curvas de nivel del terreno. Hasta el momento, la mayoria de
las investigaciones respecto al conjunto centran su atencidn en este bloque residencial,
dejando meras descripciones para el resto de los elementos que forman el Pedregulho. Sin
embargo, las cualidades morfoldgicas que resaltan en el minhocéo, como las lineas curvas,
la materialidad, las soluciones climaticas, entre otras, se pueden percibir de igual forma en
la Escuela Primaria de Pedregulho que, por su valor plastico e incidencia social, reflejan las
posturas de Reidy y Portinho sobre arquitectura, educacion y sociedad.

Affonso E. Reidy (1947) declara —en la memoria de su proyecto— que “la escuela primaria es,
sin duda, uno de los elementos mas importantes de la comunidad. Es un centro de influencia
actuando en laformaciény caracter de las generaciones futuras. Enla escuela primaria los
nifios aprenden a viviry a comportarse en sociedad” (p. 1). Elinterés de Reidy en el papel de
la escuela para la formacion del futuro ciudadano encarna una serie de cuestiones sobre
como la arquitectura puede hacerse responsable de incidir en el desarrollo formativo de
los habitantes en etapa escolar.

La estructura, forma y plastica de la Escuela Primaria de Pedregulho son ejemplo de como
las intenciones se integran a los edificios, dando cuenta de un proyecto cultural propio y
una arquitectura local. Los pilotes, la rampa, las bévedas, la celosia y los murales son con-
siderados elementos modernos que aportan significado y, aun cuando estos sean propios
del periodo, su uso y compaosicion en conjunto dictaminan una plasticidad educativa que
apela a los sentidos. La anatomia de la escuela, su voluntad plastica, origen y significado
manifiestan una poética del educar que traspasa las intenciones del arquitecto sobre el
proceso formativo de los habitantes del papel a la realidad.

El presente articulo analizara el contexto en el que esta inscrita la obra y la labor de sus
autores, para luego centrase en la reconstruccion planimétrica e intencionada del caso de
estudio y la recopilacidn fotografica, con el objetivo de ahondar en el analisis de las carac-
teristicas morfoldgicas de la escuela y calificarlas con base en dos conceptos: plastica? y
poética, denotando su significado e importancia.

I. Conjunto Residencial Pedregulho, 1947 | Habitar, vivir y educar

Affonso E. Reidy fue un importante arquitecto y urbanista en el periodo de la arquitectura
moderna en Brasil. Nacido en Paris, pero nacionalizado como brasilefio, es conocido por
surol en la arquitectura social de Brasil. Junto con Carmen Portinho, ingeniera y urbanista,
llevaron a cabo distintos proyectos que buscaban dar solucion al habitar moderno, consi-
derando la topografia del pais, las distancias entre los barrios residenciales y las zonas de
trabajo, ademas del componente socioeconémico que insidié en lograr proyectos de bajo
costo, pero que otorgaran una buena calidad de vida para las personas, marcando ambas
trayectorias por su participacion social (Caixeta, 2003).

2. Cabe destacar que la presente investigacion no busca discutir si las cualidades de la Escuela Primaria de Pedregulho

permiten que esta sea catalogada o no como plastica —bajo los conceptos del neoplasticismo, por ejemplo— sino utilizar
estos conceptos y sus respectivos autores para analizar como la escuela construye la atmdsfera formativa pedagégica.
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Carmen Portinho promovid distintos proyectos urbanosy sociales que pasaron a las manos
de Reidy. Tras su estadia en Inglaterra, la asociacion con arquitectos como Le Corbusier e
influenciada porlaidea de “unidad vecinal” (Andrade, 2006, p. 2)®, Portinho regres¢ a Brasil
y plante6 el habitar colectivo desde una concepcion urbana. Para ello, creé el Departamento
de Habitacion Social en 1946, que llevd a cabo grandes y conocidas obras como los conjuntos
residenciales de Pedregulho y Gavéa. Gracias a la creacion del departamento y a la labor
de Portinho, Reidy logra visibilizar las oportunidades y necesidades ante el habitar social
y presenta soluciones desde la arquitectura y el urbanismo. Portinho y Reidy proponen un
proyecto de ciudad basado enla construccidn de conjuntos residenciales autdnomos, inser-
tados en distintos puntos de la ciudad, que concebia la vivienda como un servicio plblico*.

Iniciado en 1947, el Conjunto Residencial Pedregulho obtuvo el primer premio de la Exposi-
cion Internacional de Arquitectura de la Primera Bienal de Sao Paulo en 1951, con un jurado
presidido por Sigfried Giedion (Andrade, 2006).

Se ubica en el lado oeste del cerro Pedregulho, sobre la calle Dra. Carmen Portinho en la
zona de Benfica, Rio de Janeiro. El terreno del conjunto tiene un area total de 5.2 ha, siendo
uno de los proyectos construidos mas grandes del programa de vivienda social en Brasil. Su
contexto topografico, demografico y social son idoneos para ejercer los ideales de Reidy y
Portinho, puesto que se halla circunscrito en el barrio industrial de San Cristobal, a tan solo
quince minutos del centro de la ciudad y con una poblacion de clase media trabajadora (Fig. 2).

(Fig. 2) Ubicacion del conjunto sobre cerro Pedregulho, foto aérea. Tomado de Google Earth en 2021.

3. “El discurso promulgado por parte de los lideres del movimiento moderno europeo, a partir de los afios 20, en favor de la
habitacion social y colectiva tuvo una profunda repercusion sobre los modos de formulacion de la arquitectura” (Andrade,
2006, p. 2).

4. Para saber mas sobre la creacion del Departamento de Habitacion Social y de la vida y obra de Reidy, por favor, dirijase al
libro Affonso Eduardo Reidy de Nabil Bondukiy Carmen Portinho (2000). Ademas, para conocer mas sobre el planteamiento
y obra de Portinho, puede dirigirse a la entrevista “Ingenio, arte y ciudad” de Eline Caixeta (1999).
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El programa del conjunto consta de edificios residenciales, lavanderia, un centro de salud,
comercio y, el objeto de estudio, la escuela y el gimnasio. Cada uno de estos elementos
se traduce como un volumen diferente y auténomo, separado por funcién, pero en su
emplazamiento y gracias a las circulaciones logran conformar un sistema integral-espacial
disipando las barreras entre ellos (Fig. 3).

Respecto a la escuela, esta se dispone como un volumen en L, en el centro del conjunto.
Mediante rampas y porticos se vinculan a los deméas prismas que albergan los programas
deportivos y sanitarios, generando distintos umbrales en el recorrido. A diferencia de las
escuelas que siguen una tipologia clasica de claustro, Affonso E. Reidy dispuso el edificio
de manera que solo las aulas se encuentren bajo techo, mientras que todas las demas
actividades se puedan realizar en el exterior (Fig. 4).

En un pais con altos indices de analfabetismo, la construccion de la escuela en
primer lugar pasa a ser asi una manifestacion de confianza en la construccion
de una sociedad distinta; por ello, se entrelaza funcional y pldsticamente con
el gimnasio, y la utilizacion en ambas de un mismo médulo estructural evoca la
existencia del principio ordenador. (Alvarez, 2013, p. 74)
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(Fig. 4) Planimetria primer piso (arriba) y segundo piso (abajo). Elaboracion propia con base en planimetria original.
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Il. Escuela Primaria y gimnasio | Composicion

Considerando el contexto y las intenciones del arquitecto, en la siguiente parte se hace
énfasis en las cualidades plasticas de los elementos morfoldgicos que componen la escuela
y como logran construir el ambiente educativo, vinculando dichas acciones a la intencion
poéticayorientando laimportancia de la escuela primaria a su rol social, su valor estructural
y su poder comunicativo entre arquitectura, educacion y sociedad (Fig. 5).

[ 7 EIEETETE] ISR B

(Fig. 5) Catalogo de elementos volumétricos y de fachada que fueron analizados.

1. Los pilotes

Con una capacidad para doscientos estudiantes provenientes de las familias que viven
en el conjunto, la escuela se define formalmente como un paralelepipedo de dos niveles
dispuesto sobre pilotes que resuelve la pendiente del cerro y construye, ademas, un patio
techado. Esta decision estructural se presenta como una medida climatica —al permitir
ventilartodo el complejo—y sanitaria, al resguardar la salud de los estudiantes con un lugar
sininsolacion pararecrearse. La grilla de 6 m por 6 m (Fig. 6) potencia el caracter ordenador
de los pilotes ante la planta libre y entrega ritmo y verticalidad en ambos niveles. Ademas,
el diametro de 45 cm de cada pilote blanco genera una importante presencia, evocando
en el habitante o usuario la responsabilidad tectonica-portante que este elemento posee,
consiguiendo espacio, luz y aire, aspectos esenciales para considerar para un edificio de
programa pedagogico®.

(Fig. 6) Isométrica con la grilla de pilares de la escuela.
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Enrelacion conla plasticidad del pilote —estructura que remite la forma del cilindro—, el texto
Sobre la plastica de Ozenfant y Jeanneret (1920) explica lo siguiente:

Cuando se constituyen figuras perfectamente definidas y ordenadas, portan
en si todas las propiedades emotivas individuales, y transmiten una sensacion
directa de algo definido, un efecto de claridad, inmediato y constante, que causa
bienestar, una sensacion verdaderamente plastica. Las mismas propiedades
geométricas [del cilindro] rigen las superficies y determinan el mismo juego de
sensaciones. (p. 59
Las formas plasticas son interpretadas por los ojos y el cerebro para asignarles un significado
que genera una sensacidn, acto o movimiento en el humano. Para ejemplificar esta teoria,
los autores usan elementos simples —como una linea recta o el color rojo—y sefialan como
estos elementos desencadenan un fenémeno fisico-subjetivo, que permite la creacion de
sensaciones. Tales percepciones son el resultado de los mismos hechos fisicos (o reglas)
que, al ir conjugandose, generan una sinfonia unitaria.

Unavez seleccionados los elementos, su ritmo y composicion, se transmite una emocioén que
permite que la obra pase a ser plastica. La plastica y sus principios son igualmente usados
por los arquitectos para conseguir un efecto emocional en el espectador o el usuario. Aun
cuando el uso de pilotes provenga de una decision estructural (planta libre), su disposicion
en la escuela, con base en una grilla modular, articula el espacio con los demas recintos y
acontecimientos de la escuela, derivando en alguna sensacion o percepcion en los habi-

tantes (Fig. 7).
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(Fig. 7) Imagen intervenida que muestra la trama de pilotes en el primer nivel. Elaboracion propia con base enla
imagen original de Bondukiy Portinho (2000).

5. Alrespecto, es importante recordar la propia descripcion que hizo Le Corbusier para los pilares o pilotes, en su libro Cinco
puntos para una nueva arquitectura: “estos pilares se sitian a determinados intervalos idénticos, sin tener en cuenta
la distribucion interior de la casa. Se levantan directamente desde el suelo (...) Con ello, los espacios se sustraen a la
humedad del suelo, ganan luz y aire y el terreno sobre el que se edifica se puede incorporar al jardin...” (como se cit6 en
Roth, 1997, pp. 37-38).

6. Paraahondar més sobre las sensaciones de las lineas, curvas y formas, es posible leer el texto Punto y linea sobre el plano
de Kandinsky (1926).
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2. Larampa

Para acceder alas salasy otrasinstalaciones, el arquitecto propone unrecorrido por medio
de rampas cubiertas. La rampa principal (Fig. 8) posee dos tramos: el primero, de altura 1.1 m,
conecta la entrada principal de la escuela con el gimnasio, mientras que, el segundo tramo,
de altura 2 m, vincula el gimnasio con el corredor principal de la escuela. La rampa juega
un papel importante, ya que es la Gnica forma de acceder a las aulas de clase. Ademas de
su funcion utilitaria, este elemento incide en la percepcion del edificio. Es, finalmente, el
arquitecto quien define la promenade architecturale, un paseo calmo cuando se ingresa al
nivel de aulas, pero a la vez dinamico cuando se sale del edificio al campo de juegos o a las
residencias. Ambas experiencias se valen de un mismo elemento arquitectonico funcional de
pendiente gradual que influye en el recorrido de la escuela y la apreciacién hacia la misma.

Respecto al recorrido y la rampa, recordamos la obra y teoria del arquitecto chileno Juan
Borchers, quien emplea este término y lo vincula a la poética arquitecténica:

La arquitectura como fenémeno poético se distancia no sélo del racional fun-
cionalismo de una tecnocracia arquitectonica, sino que ademas se reacia al
reduccionismo de una nocién visual o meramente estética de la arquitectura
moderna, incluso de una nocién espacial: la arquitectura es una presencia
continua, un cuerpo vivo, que no se agota en las masas inertes de los edificios.
La dimensién exploratoria de los actos poético esta presente en la orgénica
misma de la Escuela, por ejemplo, en la idea de que la arquitectura no se aprende
en las aulas sino en la experiencia de recorrer y conocer intimamente la vida
de la ciudad. Los actos poéticos son, de esa manera, motor de las estrategias
constructivas y de disefio. (Berrios, 2010, p. 7)

Desde lasrampasy los pasillos, los habitantes y estudiantes poseen la constante presencia
del conjunto, conformandose como parte de su identidad. Ademas, la rampa logra que el
habitar la escuela no sea algo estatico o reglamentario, sino que implica la accidn y parti-
cipacion para dar vida y uso a los recintos.

i
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(Fig. 8) Fotografia de rampa principal de acceso. (Caixeta, 2003).
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3. Celosia de cobogd

Ya terminado el recorrido de la rampa, se accede al corredor principal de la escuela, de
2.15mde anchoy44 mdelargo. Por el lado norte estd acompafiado por un muro de celosia, en
ladrillos de cobogd (Fig. 9), que permite un sistema de ventilacién cruzada con las aberturas
existentes por la parte alta de las paredes de las salas de clase del lado sur del corredor. La
trama disefiada en el muro de albafileria dialoga constantemente con el exterior, ya sea por
el ingreso tamizado de la luz o por el encuadre generado por cada médulo hacia el edificio
habitacional y la vegetacion nativa del conjunto. Es por ello que se definié como una mem-
brana de transicion entre exterior e interior, adquiriendo un rol climatico y a la vez estético’.

XXXTX LT LTI

il J_‘L‘l TLCR T
BB R (R R
OO T
R
T NI
LJI‘I'l'lnrrr"r".‘r'r:\
ihllininhh R

(Fig. 9) Elevacion muro norte y oriente de celosia de cobogo.

Segin Theo Van Doesburg (1994), “todo elemento arquitectonico contribuye a que se
alcance un méaximo de expresion plastica sobre una base practica y logica, sin que por ello
se descuiden las exigencias practicas” (p. 225). En ese sentido, el cobogd y la trama de
celosia en las fachadas de la escuela, ademas de poseer un origen climatico resolviendo
ingeniosamente la ventilacion, contribuyen a la experiencia basada en los sentidos: el
efecto del tacto entre la mano y la superficie porosa del ladrillo; el olor que se impregna en
el pasillo tras la lluvia y la vista que se ve estimulada por el ingreso de luz y la formacion
de sombras (Fig. 10) contribuyen a la atmosfera, potenciando nuevamente la promenade
architecturale (Fig. 11).

Ya desde el pasillo se accede a las cinco aulas y demas programas administrativos de
orientacion sur. Cada aula posee una terraza individual, que nace desde los ventanales
de casi 5 m de altura y se extiende por 3 m hacia el borde sur del edificio. Dichas terrazas
fueron pensadas para los dias de mas calor, pudiendo realizar las actividades pedagogicas
sininsolacién y con ventilacion.

7. Durante su viaje a Latinoamérica, Le Corbusier tuvo relacién con arquitectos brasilefios quienes tenian un gran manejo
del cobogd como un material constructivo que permitia un mejor manejo del sol y de la orientacion. Le Corbusier se basa
en este elemento para proponer los brise soleil (Requena, 2009).
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(Fig. 10) Fotografia de pasillo norte. (Gautherot, 1951). (Fig. 11) Fotografia de pasillo norte en direccion al
acceso. (Bondukiy Portinho, 2000).

4. Las bévedas

Por otra parte, el gimnasio y vestidor —responsables del programa deportivo— se ubican
aledafios a la escuela, destacando por su cascara abovedada elaboradas en hormigén,
que da cuenta de su diferencia programatica con los demas edificios del conjunto (Fig. 12).
La boveda del gimnasio, de altura de 5.9 m, cubre una luz de 23.5 m conteniendo la cancha
de planta rectangular de 291 m2 La boveda del vestibulo, por su parte, posee una altura de
3.5m desde el punto més alto de la cascaray unaluzde 25.5 m. Bajo ellay con un area atil de
180 m?, se ubican los sanitarios, los camerinos y las zonas de descanso para los estudiantes.
La cualidad plastica estructural se percibe enla seccion de cada volumen 8. La boveda del
gimnasio se puede definir como un arco que se extruye y protege un paralelepipedo interior.
En el caso del vestidor, cinco semicircunferencias se ordenan de forma consecutiva, guiando
el horizonte del espectador mediante un ritmo que dialoga con los demas elementos del
conjunto residencial.

Dado que la plasticidad refiere la idea de moldear, posicionar, cualificar y componer, este
concepto fue usado en los movimientos modernos para denotar la voluntad escultérica de
los edificios y la capacidad que estos tenian para apelar a las emociones, a la racionalidad
y a la experiencia del habitante moderno. El juego de masas consagrado por las bovedas las
convierten en edificios escultéricos y artisticos capaces de apelar ala poética de los cuerpos:
“la poética arquitectonica es el empleo libre y expresivo de las formas arquitectonicas mas
alla de su uso puramente utilitario” (Pereda, 2001, p. 6).

8. “La seccion, por lo contrario, posee una componente mas expresiva. A partir de ella, el edificio revela su intimidad. El
disefio de la seccion es lo que mejor identifica sus componentes técnicos, es el lugar de la representacion de los elementos
constructivos. En algunos casos representa metaféricamente la esencia, lo metafisico, aquello que condensa los aspectos
intrinsecos de la obra, su sintaxis” (Caixeta, 2013, p. 9).
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(Fig. 12) Isométrica de las dos bovedas del complejo.

5. Los murales

Ademas del caracter tectonico de cada edificio, tanto la escuela como el gimnasio y el
vestidor cuentan con la presencia del arte visual, ya sea por medio de murales de mosaico
o pictéricos, disefiados por Candido Portinari, Anisio Medeiros y Roberto Burle Marx (artis-
tas y paisajistas del proyecto). En la escuela, la pintura se desarrollé en el muro recto del
primer nivel de 50 m? (Fig. 13). De colores amarillos, rojos, verdes y azules —principalmente—
el mural relata la vida de la escuela y el ideal por parte del arquitecto sobre ensefiarles a
los habitantes a vivir en la sociedad (Reidy, 1947). Las fachadas ponientes del gimnasio y
el vestidor (87 m? y 53 m?, respectivamente) estan cubiertas por una serie de mosaicos de
15 c¢cm por 15 cm en tonalidades azules, otorgando sensibilidad a cada volumen por medio
del color y de las lineas curvas (Fig. 14).

(Figs .13, 14) Redibujo de las fachadas de los murales que cuentan con la intervencion de los artistas. Elaboracion
propia con base en fotografias.
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Segun el diccionario de la Real Academia Espafiola (2024), la plastica, “por su concision,
exactitud y fuerza expresiva, da muchorealce alasideas o imagenes mentales”. Para Reidy,
la construccion no se debia alejar de las artes, sino que estas tenian que estar unificadas
(Caixeta, 1999), puesto que su uso mediante el color y otros componentes aporta una mayor
sensibilidad del lugar, avivando la percepcion visual e influyendo en el humano que utilizay
observa la escuela (Fig. 15). Los murales demuestran este interés expresivo empleando, del
ojo para motivar, a la reflexion sobre los intereses de la sociedad moderna:

Estas sensaciones dependen esencialmente, y ante todo, de los movimientos
reales que distintas formas imponen a la cabeza, y principalmente al ojo; esos
movimientos son diferentes y constantes para cada una de ellas. Esos movi-
mientos obligados [provocan] una determinada sensacion fisica. (Ozenfant y
Jeanneret, 1920, p. 55)

(Fig. 15) Elevaciones de la escuela que muestra la integracion entre las formas y los volimenes arquitectonicos
con la materialidad de los murales y el trabajo en piedra y cobogé. Elaboracién propia con base en planimetria
original.
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lll. Plasticidad y poética arquitectonica

Hasta el momento se ha visto como Reidy dispuso una serie de elementos del vocabulario
de la arquitectura moderna en la escuela (rampas, pilotes, celosias de cobogod, murales),
los cuales transmiten una razon funcional propia del periodo y un significado que dictamina
una plasticidad que busca provocar una experiencia educativa®. Dicho de otra forma, el
arquitecto tomé el encargo, interpretd el programa pedagoégico y lo entendié como un
problema arquitectdnico, consiguiendo que sus intenciones sobre la sociedad brasilera
no solo sean parte del origen del proyecto, sino que también hallen una respuesta en los
mismos edificios del conjunto™.

Reidy explica en una de sus entrevistas que la arquitectura brasilefia posee caracteristicas
en comun: la sensibilidad hacia el terreno y el clima, los cuales muchas veces constituyen
elementos de gran riqueza plastica y compositiva; y el elemento humano como el centro de
todas las preocupaciones del arquitecto. “Compete al arquitecto crear ambientes fisicos
que faciliten el pleno desarrollo de las actividades relacionadas con la vida comunitaria,
proporcionando condiciones adecuadas para habitar, trabajar, cultivar el cuerpoy el espiritu,
y desplazarse” (Reidy, 1961, p. 2).

La anatomia de la escuela y su plastica' potencian la atmésfera del programa pedagogico.
El disefio contribuye a una cualificacion de un determinado espacio arquitecténico
o urbano, la cual logra incidir en las emociones y el desarrollo, en este caso, de los
estudiantes: “los recursos propios de cada una de las artes plasticas —arquitectura, pinturay
escultura—actian de manera conjunta para caracterizar la experiencia de espacio, tiempo
y movimiento” (Sassi, 2006, p. 3).

Las acciones llevadas a cabo por Reidy en Pedregulho, ademéas de contener una
caracteristica plastica indudable en su composicion, materialidad y estructura, revelan
un interés incorpéreo y una dialéctica propuesta por parte del arquitecto entre edificio y
habitante, los cuales se vinculan con el término poética arquitectonica. Este concepto usado
en el siglo XX devela el poder de comunicaciény libertad que tienen las obras proyectadas,
que las lleva a ser catalogadas como una obra de arte.

Vladimir Pereda, en su libro La poética en la arquitectura, sostiene que el término poética
no es un invento o una simple clasificacion, sino que es un concepto que logra transmitir
un mensaje mayor dentro de la arquitectura, “la poética arquitectdnica procura hacer
expresivo el propio ser de la obra de arquitectura” (p. 6). Aun cuando se usen los mismos
elementos utilitarios en las obras, cada una pone de manifiesto un mundo propio, una poética

9. Lastransformaciones de los métodos de ensefianza introduce profundas modificaciones en la forma del edificio escolar. El
aula es el elemento basico de la escuela moderna, permitiendo una relacion mas intima entre maestros y alumnos, mayor
flexibilidad en la disposicion del mobiliario y mayor contexto con el exterior (Reidy, 1947).

10. Al respecto, Tarcisio Bahia Andrade (2006) menciona que la intencion plastica del conjunto preside el trabajo de concepcion.
Sin embargo, Joan Llecha (2003) sostiene que “lo que podria haber sido el producto de una pura voluntad plastica, al margen
de las condiciones de lugar o programa, aparece mas bien como el producto de una reflexion logica” (p. 37).

11. Acuflamos el término plastica como “aquellas manifestaciones que existen como objetivaciones materiales en el espacio y
que, por tanto, son sensorialmente perceptible por medio de los sentidos... La plastica cultiva los sentimientos, sensibiliza
y educa la personalidad (...) al proporcionar que el desarrollo de las percepciones sea mas prospero e integro” (Azcuy
Chiroles et al., 2016, pp. 244-245).
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arquitectonica. No obstante, su rol no es solo emotivo, sino que dota de significancia la
experiencia entre obra de arquitectura y usuario: “la poesia como accion y la arquitectura
como acto de vida colectiva” diria el arquitecto y teérico Juan Borchers (Berrios, 2010, p. 5).

Es por ello que Eline Caixeta (2013) sostiene, sobre Affonso Reidy y el Conjunto Pedregulho,
que

Como Le Corbusier, Reidy considera el trabajo preciso, técnico, como una
condicion bésica de la obra arquitecténica que conmueve y emociona. Con esta
determinacion, asocia poéticamente el deseo pedagdgico y modélico de sus
edificios a una clara actitud constructiva, estableciendo pautas en que quepan
la conciencia social, el compromiso con sus ideales y la responsabilidad con
la obra. (p. 16)

El concepto “poética arquitectonica” permite dirigir la atencién en los proyectos no solo a su
forma fisica, sino a su significancia y como esta apela a las emociones y formas de habitar
el espacio. De hecho, en este punto es posible enlazar poética con el concepto plastica,
puesto que ambas destacan la voluntad tras los objetos, voluntad que trastoca al humano
mediante su forma, color, ritmo y composicion, y permite definir a su vez la “arquitectura”
como una obra de arte'

La arquitectura [explica Le Corbusier] es un arte, un fenémeno de emocion,
situado fuera y mas allé de los problemas de la construccion. Sus formas
primarias o sutiles, flexibles o brutales actudan fisiolégicamente sobre nuestros
sentidos y los conmocionan. Una vez afectados somos capaces de percibir mas
alla de las sensaciones elementales; y entonces nacen ciertas relaciones que
actdan sobre nuestra conciencia. (...) Existe la arquitectura cuando hay una
“emocion poética”. (Mejia Amézquita, 2013, pp. 229, 231)
Como se sostiene en el inicio de este articulo, Reidy en la memoria del proyecto reitera el
objetivo de educar alos estudiantes y ensefiarles a vivir en sociedad. Y ese “vivir en sociedad”
no se desarrollaria solamente en las aulas de clases, sino que se extiende a los demas
recintos de la escuela. Los pilotes, la rampa, las bovedas y el cobogé integran lo material
con lo inmaterial componiendo el espacio y formando al “futuro ciudadano moderno”. Los
murales y mosaicos dialogan, sensibilizan y educan a los estudiantes. Y es debido a estas
cualidades que se ha decidido catalogar la obra de Affonso E. Reidy en la Escuela Primaria
de Pedregulho como un acto plastico sensorial y formativo, capaz de construir una poética
del educar (Fig. 16).

12. Vladimir Pereda (2001) menciona respecto al uso del término poética lo siguiente: “debido a que la arquitectura moderna
surge como una violenta postura contraria a los principios estilisticos y conceptuales de la arquitectura neoclasica (...).
La palabra ‘estilo’, se asocia inmediatamente con formas congeladas y muertas”, y agrega: “en este contexto, estimamos
que la palabra ‘poética’ resulta menos polémica y mas adecuada” (p . 6).
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(Fig. 16) Isométrica de la Escuela Primaria de Pedregulho.
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EL MODELO COMO INSTRUMENTO PARA EL CONOCIMIENTO
DEL PROYECTO ARQUITECTONICO
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Resumen

Elmodelo entendido como la representacion material y objetiva de una idea es una herramienta para
la consolidacion del proyecto arquitecténico, asi mismo puede configurar un método sistematico de
analisis proyectual que permita la comprension de la forma en arquitectura.

Esta propuesta nace a partir de la necesidad de encontrar una herramienta eficaz en la construccion
del pensamiento espacial de los estudiantes de arquitectura de la sede Manizales de la Universidad
Nacional de Colombia a través de asignaturas impartidas en el ciclo basico (proyectos 1,2y 3) como
punto de partida y en el programa de Maestria en Arquitectura mediante la asignatura elegible El
Modelo.

Asi mismo, pretende compartir las bases tedricas que han guiado el hacer de los talleres de fun-
damentacion y las experiencias practicas en el aula, con el objetivo de validar ante la comunidad
académica las ideas presentadas en el Simposio de Arquitectura con el interés de intercambiar
posturas, experiencias, teorias y aproximaciones investigativas.

Palabras clave: modelo y proyecto arquitectonico, estrategias proyectuales, modelos como instru-
mento de proyecto, maquetas y proyecto arquitectonico.

Abstract

The model has been understood as a physical object or material representation of anidea, itis a tool
for the consolidation of the architectural project, likewise it can configure a systematic method of
project analysis that allows the understanding of the form in architecture.

This proposal arises from the need to find an effective tool in the construction of spatial thinking of
architecture students at the Manizales campus of the Universidad Nacional de Colombia through
subjects taught in the basic cycle (projects 1, 2, and 3) as a starting point and in the Master of Archi-
tecture program through the eligible subject “El Modelo.”

This proposal aims to share the theoretical bases that have guided the foundation workshops and
practical experiences in the classroom, with the aim of validating before the academic community the
ideas presented atthe Architecture Symposium with the interest of exchanging positions, experiences,
theories and investigative approaches.

Keywords: architectural models, project strategies, architectural design processes, models and
design in architecture.
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Marco tedrico o marco de referencia

El marco teérico que sustenta la presente propuesta tiene como punto de partida la defini-
cion de arquitecto enunciada por Leon Battista Alberti' en ella encontramos la idea de que
la arquitectura es un ejercicio del intelecto; no es el resultado de una habilidad manual,
sino un ejercicio de pensamiento. El arquitecto entonces es capaz de prefigurar la solucion
a un problema de indole espacial y pondra a su servicio los elementos arquitecténicos,
los materiales constructivos, los diferentes sistemas de organizaciones y las manos mas
habiles que pueda hallar en cada una de las labores materiales que exige el campo de la
construccion para lograrlo.

Por tratarse de una disciplina indispensable para albergar la vida de los seres humanos en
comunidad, es necesario que este conocimiento pueda trasmitirse de manera sistematica;
de ahi que las universidades sean sus principales centros de ensefanza.

La esencia del conocimiento de la arquitectura reside de manera velada en los principales
monumentos —es decir, las obras construidas: edificaciones, conjuntos, edificios, plazas
parques, jardines etc.— pero también en las representaciones graficas —planos, perspec-
tivas, esquemas, bocetos— que producen los arquitectos con el propésito de expresar los
proyectos y construir?. De la misma forma, en los tratados de arquitectura que sintetizan lo
aciertos decantados por la cultura y la tradicidn constructiva.

Se reconoce al andlisis proyectual como el estudio metddico de las obras de arquitectura
o0 sus representaciones, mediante el cual se extraen lecciones disciplinares en un sentido
inverso, desde la obra finalizada o concebida hacia el momento previo de esta, reconociendo
los aspectos externos e internos que condicionaron el proyecto y la lectura de las decisio-
nes que la determinaron. De esta manera, el analisis permite establecer un didlogo directo
con la obra para su comprension y, a su vez, construir un acervo de lecciones (decisiones
eficaces) para resolver problemas similares.

Sibien es necesario tener en cuenta una relacidn dual entre el proceso de estudio de la obra
de arquitectura ya terminada para lograr su comprensidn objetiva y el estudio objetivo de la
arquitectura que hay que realizar para proyectar una obra, esta relacion dual o ciclica estara
siempre presente en el ejercicio disciplinar o el mundo académico, los cuales establecen
una relacién interdependiente.

En el compendio de material analitico que se viene construyendo hace un par de décadas,
se destacan la realizacion de esquematizaciones o diagramaciones que descomponen el
proyecto para su estudio, con los que se logra aumentar la dimensién de la comprension de
la obra e, incluso, la dimension de su valoracidn cultural.

1. “Pienso que conviene aclarar quién es aquel al que voy a llamar arquitecto, pues no te pondré delante a un carpintero
para que tengas que compararlo con los hombres muy experimentados en las demas ciencias; sin duda el que trabaja con
las manos sirve de instrumento para el arquitecto. Llamaré arquitecto a aquel que sepa imaginar las cosas con razones
ciertas y maravillosas, y dentro de la regla, tanto con el espiritu como con el animo”(Patetta, 1984, p. 19).

2. ";Qué esla arquitectura? ;La definiré como Vitruvio, como el arte de edificar? No. Hay en esa definicién un grosero error.
Vitruvio toma el efecto por la causa. Es preciso concebir para efectuar. Nuestros primeros padres solo construyeron sus
cabafias tras haber concebido suimagen, esta produccion del espiritu, esta creacion es lo que constituye la arquitectura,
a la que, en consecuencia, podemos definir como el arte de producir y llevar a la perfeccion cualquier edificio” (Patetta,
1984, p. 22).
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PROYECTO ANALISIS

Ausencia del objeto: Inicio | Inicio con Presencia del objeto

Resuelvo los problemas | Comprendo como se resolvieron los problemas

Prescribir | Describir
Diagramas y modelos :Componer | Descomponer: Diagramas y modelos analiticos

Ohjeta (IIIIIlIIIIlllll-ll-lIllllllllllllll) Comprensidn del
objeto

(Fig. 1) Relacion entre proyectar y analizar.

Una de las operaciones analiticas complementarias al dibujo mas fructiferas parala ensefian-
za es la elaboracion de modelos a escala, porque estimula las habilidades del pensamiento
espacial arquitecténico cuando el modelo es observado de manera concreta; asi mismo,
facilita la representacion fiel de la idea de la obra como procedimiento analitico, reflexivo
y de pensamiento.

Es comin encontrar familiaridad con el concepto de “modelo cientifico” definido comola“re-
presentacion abstracta, conceptual, grafica (o visual), fisica 0 matematica de fenomenos,
sistemas o procesos a fin de analizarlos, describirlos, explicarlos, simularlos y predecirlos”
("Modelos”, 2024, parr. 7). En este sentido, es posible entender la explicacion de fenéme-
nos de gran magnitud mediante la representacion a escala o esquematizada de modelos
analogos a fenémenos conocidos; como sucede cuando en una clase de colegio se explica
el sistema solar mediante la elaboracién de modelos con pequefias pelotas de diferentes
tamafios, ensartadas en alambres a manera de anillos que representan las orbitas de los
planetas. Pueden realizarse una variedad de modelos, cada uno diferente de otro, pero si
todos logran conservar lo esencial del sistema, son validos para representar el fenomeno
como modelo. De esta manera, no existen modelos oficiales o correctos, sino que cada uno
tendra diferentes alcances o capacidades de explicar mas o menos cualidades del fendmeno.

En la definicion mas simple, el modelo es un objeto que sirve de referencia o pauta para ser
reproducida, imitada o copiada. En el diccionario de la Real Academia Espafiola (RAE) se
encuentran algunas definiciones como:

Arquetipo o punto de referencia para imitarlo o reproducirlo.” En las obras
de ingenio y en las acciones morales ejemplar que por su perfeccion se debe
seguir e imitar. Representacion en pequefio de una cosa. [...] Objeto, aparato,
construccidn, etc., o conjunto de ellos realizados con arreglo a un mismo disefio.
Auto modelo 1976 o Lavadora dltimo modelo. (pérr. 1-5)
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También es importante anotar la relacién cercana entre el concepto de modelo y el de tipo
en el lenguaje cotidiano, pues es posible entender de la misma forma el concepto de apar-
tamento o casa tipo al de casa o apartamento modelo, que se refieren en el campo de la
inmobiliaria al disefio especifico de una configuracion de espacio habitable residencial que
sera construido de manera repetitiva, conservando las mismas caracteristicas y dimensiones.

En la arquitectura, es preciso mencionar la definicion de Antoine Chrysostome Quatremere

de Quincy (2008) en la que explica la sutil diferencia entre ambos conceptos:
La palabra tipo no representa tanto la imagen de una cosa a ser copiada o imi-
tada perfectamente, sino la idea de un elemento que debe por si mismo servir
de regla al modelo [...] el modelo, entendido segiin la ejecucion practica del
arte, es un objeto que se debe repetir tal cual es; el tipo es, por el contrario,
un objeto segun el cual cada uno puede concebir obras, que no se parezcan
entre si. Todo es preciso y dado en el modelo; todo es mas o menos vago en
el tipo, asi nosotros vemos que la imitacion de los tipos no tiene nada que
el sentimiento y el espiritu no puedan reconocer y nada que no pueda ser
negado desde la prevencion y la ignorancia; esto es lo que pasa por ejemplo,
en la arquitectura. (p. 241)

En este punto se presenta la siguiente reflexion: el mundo de las formas de la arquitectura
en abstracto es sintetizado por el concepto de tipo, lo que hace posible que, sin trazar una
sola linea mediante la expresion verbal o escrita, dos arquitectos puedan establecer una
conversacion sobre la arquitectura tipo claustro como forma organizativa para resolver edi-
ficacionesiluminadas por medio de un patio central y una galeria circundante, que a través
de ella pueda relacionarse sobre un costado de la vista del patio y, por el otro, el acceso
secuenciado y continuo a diferentes espacios; ambos arquitectos sabran exactamente a
qué tipo de edificio se refieren; pueden discutir de sus cualidades o posibilidades, incluso
relacionar este tipo con muchas obras en el mundo con esta configuracion comdn; sin em-
bargo, la materializacion mediante dibujos 0 modelos de ambos arquitectos seran diferentes.

Por lo tanto, el tipo se refiere al mundo de las ideas y las formas en arquitectura; el modelo,
a la materializacion especifica, objetiva y a escala de un objeto arquitecténico.

Teniendo en cuenta esta definicion, la aproximacion aqui planteada encuentra provechosa
tanto para el proceso analitico (cuyo propdsito es extraer lecciones de arquitectura desde
el proyecto) como para el proceso proyectual (donde la investigacion de la arquitectura es
indispensable para la determinacion formal) las dos utilidades que los modelos fisicos (ma-
quetas®) ofrecen: por un lado, obtener una comprension o explicacion objetiva y completa
de la obray, por otro, enriquecer el proceso proyectual mediante la sistematica generacion
de maquetas de proceso que permiten lograr proyectos de mayor complejidad o riqueza
espacial y material.

3. Tradicionalmente se denomina maqueta a todos los modelos elaborados por los arquitectos para representar sus edificios;
la mayoria de las veces a escala reducida para representar fielmente la obra que se espera construir o sus etapas de
desarrollo: idea inicial o esquema béasico, anteproyecto o de proyecto final.
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De tal forma, cuando la aproximacion es analitica, el objeto arquitectdnico ya existe en
el mundo real o representado, los modelos que se pueden realizar de él con el interés de
explicar la obra serdn de caracter explicativo.

En esta aproximacion, las maquetas se articulan a tres finalidades o momentos de la inves-
tigacion: la descripcion, el anélisis y la sintesis.

Maquetas descriptivas: las maquetas son cercanas al proyecto a estudiar, pueden sertotales
o0 parciales, asi mismo, seccionadas para observar su espacialidad interior.

Maquetas analiticas: las maquetas se realizaran de forma disgregada por componentes,
es decir, por capas o subsistemas*, para explicar de manera completa el funcionamiento
de la distribucion, las relaciones espaciales o la estructura, etc.; o de manera parcial para
dar cuenta de la especial forma de resolver un problema especifico de orden compositivo
o0 técnico; su relacion con la obra puede ser distante a pesar de que se particularizan los
componentes del proyecto; al estudiarse de manera independiente se establecen relacio-
nes generales con el mundo de las formas en la arquitectura; predominan las secciones
(selectivas o intencionadas) para evidenciar aspectos significativos o relevantes de la obra.

Magquetas de sintesis: las maquetas dan cuenta de manera completa de la obra estudiada,
pueden magnificar sus elementos partes o relaciones mas importantes, pero no necesa-
riamente la reproducen con absoluta fidelidad; sin embargo, trasmiten su esencia y su
proximidad con la obra es muy alta.

Todo lo anterior permite contruir unainfinidad de modelos o maquetas, cada una con aportes
diferentes a la comprension de la obra y, a su vez, estos modelos tienen la capacidad de
convertirse en maquetas de ideas detonantes de nuevos procesos proyectuales.

Por otro lado, cuando la aproximacion es proyectual, la obra no existe, sino la necesidad de
encontrar una solucidn arquitectonica para resolver un problema espacial para organizar
actividades; aquilas maquetas se realizan de manera sistematica y gradual para consolidar
el proyecto, encontrando las formas que resuelvan el problema identificado de manera mas
eficaz, siguiendo unos principios preestablecidos, asociados a la valoracion que el arquitecto
hace del acervo arquitectonico y su experiencia®. En el caso de los jovenes estudiantes de
arquitectura, carentes del acervo y de la experiencia, estos son adquiridos mediante obras
de arquitectura universal, que se les presenta predominantemente en las asignaturas de
historia y teoria, de modo que sean referentes formales de los que puedan utilizar alguna
leccion, estrategia, principio de orden o de regla verificadora como punto de partida para
su proyecto.

Los modelos realizados en esta aproximacion estaran orientados a los alcances de tres mo-
mentos: consolidacion de laidea (ideacion), de desarrollo o procesoy de representacion final.

4. "laestructura resistente, el esquema distributivo, la organizacion espacial, los mecanismos de acceso y registro, la relacion
con el exterior, etc., pueden concebirse separadamente y definir, con relativa autonomia, su propia estrategia, para luego
coordinarse y buscar sus areas de mutuo acuerdo dentro del marco de la opcion tipolégica” (Marti Aris, 1993, p. 146).

5. “La experiencia es mia, lo demas es dogma”, Rogelio Salmona.
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Consolidacion de la idea: aqui los modelos son de orden general y de indole experimental
o exploratorio; tienen un propésito de prefiguracion de la totalidad del proyecto; su com-
promiso con las determinantes del problema es distante; pueden ser varios modelos que
exploren diferentes maneras de ocupacion del sitio aimplantar o la intencién de representar
una cualidad de la arquitectura que se considera pertinente en el proyecto, por ejemplo:
levedad, solidez, permeabilidad, transparencia, etc. Su relacion con la obra llevada a la
realidad puede ser muy lejana.

Magquetas de proceso: son todos los modelos o las maquetas que se realizan después del
proceso de ideacion, que intentan definir el proyecto y cada uno de sus componentes, las
partes que lo componen, sus configuraciones espaciales, el sistema de circulacion y es-
pacios Gtiles, su materialidad, etc. Estas maquetas son de caracter verificativo, pueden ser
realizadas para definir de manera especifica una pieza o parte del proyecto o de manera
completa; se requiere que sean seccionadas o desarmables. Su distancia con la obra real
es relativamente mediana.

Magquetas de representacion final: son las maquetas que se construyen en la fase final del
proyecto. En ellas es posible ver la solucién al encargo o problema planteado; dan cuenta
de la integralidad de la obra, su relacion con el sitio y el programa de actividades, su es-
pacialidad, la resolucion de sus detalles mas caracteristicos. Establecen una relacion muy
analogay cercana con la obra que se llevara a la realidad.

Metodologia

En la Escuela de Arquitectura de la Universidad Nacional de Colombia, Manizales, en los
cursos de Proyectos de Fundamentacion 1,2y 3, el propdsito es fortalecer las competencias
basicas proyectuales mediante la comprension de las aproximaciones tectonica (primer
semestre), estereotdmica (segundo semestre) y estructuras formales (tercer semestre), por
medio de una metodologia basada en la produccidn sistematica de modelos o maquetas
tridimensionales para la aproximacion al proyecto.

En estas asignaturas con metodologia de taller, se inicia con un ejercicio analitico de un
repertorio de proyectos de la arquitectura que, por sus caracteristicas, configuran un material
valioso; este proceso lo desarrollan los estudiantes de manera grupal. En ese sentido, se
realizan maquetas de descripcion, analisis y sintesis, que se combinan de manera integral con
los esquemas, los dibujos, las fotografias y los diagramas que explican la obra. Este material
se sintetiza en una sola ficha que los estudiantes presentan ante los docentes, poniendo en
practica al mismo tiempo sus habilidades de expresion verbal usando el Iéxico disciplinar
para comprobarla consolidacion de conocimiento de arquitectura, con el que se espera que
puedan avanzar en su proceso formativo y afianzar las bases de su desempefio profesional.

Posteriormente, se procede a formular los diferentes ejercicios en una segunda fase de
entrenamiento; esta se toma aproximadamente la mitad del periodo académico. Aqui es
importante destacar los ejercicios para introducir las tres operaciones materiales de la
tectdnica: anudar, trenzar, tejer; en la estereotomia: modelar, moldear y sustraer; repetir,
duplicar y maclar en tercer semestre. Para todo aquello deberan realizar distintas opera-
ciones manuales para transformar toda clase de materiales disponibles para la elaboracion
de las maquetas.
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Finalmente, una vez se han comprendido los fundamentos basicos de cada taller, se ocupan
en el desarrollo de un ejercicio de mayor complejidad que puede ser de orden abstracto
o con alguna nocion de realidad al incorporar un sitio de emplazamiento. En esta fase, se
producen nuevamente modelos que ayuden a consolidar la idea de proyecto, el proceso de
definicion espacial y, por Gltimo, la propuesta final con un modelo que incorpora un “corte
intencionado”®, que pretende construir fisicamente una seccion de la obra mostrando la
propuesta que el estudiante considera que son los espacios con mayores cualidades ar-
quitectonicas del proyecto.

Por otro lado, en el nivel de formacion de posgrado, en la asignatura elegible El Modelo, de
la Maestria en Arquitectura, en la sede de Manizales, la aproximacion es eminentemente
analitica, los modelos que se realizan tienen un propdsito explicativo y, cumpliendo con lo
expresado, sus momentos o fases son: de descripcion, de proceso, de analisis y de sintesis.
El curso inicia con la formulacion de un repertorio de obras, donde se aplican los modelos
de la aproximacion analitica descritos.

Paralelamente a la produccion de maquetas en cada uno de los momentos definidos, se re-
quiere que los estudiantes elaboren un texto escrito que acompafie sus modelos en cada uno
de los momentos, de tal forma que al modelo descriptivo lo acompafia un texto prescriptivo;
al modelo de proceso, un texto instructivo; al modelo de analisis, un texto descriptivo; y al
modelo de sintesis de la obra, un texto argumentativo, demostrativo y expositivo. Esto con el
fin de mejorar las competencias de comunicacién verbaly escrita, a la par que las analiticas.

De la misma manera, los cursos de Historia y Teoria 2y 5 en el pregrado han sido renovados
con énfasis en la eldboracion de modelos como método de aprendizaje. Al respecto, es
posible enunciar dos experiencias: la primera, en el curso de Teoria e Historia 2, donde se
realizé un proyecto de investigacion sobre la triada arquitectonica compuesta por la clipula
sobre tambory linterna, caracteristica de la arquitectura religiosa catélica occidental, la cual
desde el renacimiento hasta el siglo XIX se convirtié en la forma espacial predilecta para los
templos de planta central y basilical. Este ejercicio permite entender, por un lado, la dificul-
tad material que tiene construir la forma de ctpula aun en maqueta y, por otro, entender la
infinidad de soluciones especificas de esta forma espacial por cada uno de los arquitectos
en los principales monumentos del periodo estudiado. Los modelos se realizaron en la misma
escala, lo que permitié tener una idea clara de la relacion de proporcion entre todos ellos
como, por ejemplo, el que se dio entre el Templete de San Pedro en el monte por Bramante
y la Basilica de San Pedro en el Vaticano por Miguel Angel, Rafael y Maderno, entre otros.

La maqueta se compone de dos partes: la fachada del monumento, situada sobre la tapa
del modelo, y la caja que en su interior revela la seccion del espacio desde la nave hasta
la clpula, iluminada para realzar los elementos mas relevantes de los edificios estudiados;
como resultado se obtiene un modelo de sintesis.

En el curso de Historia y Teoria b se estudian obras de la arquitectura contemporanea, en
particular, viviendas unifamiliares de pequefia escala con reconocimiento dentro de la
cultura arquitecténica universal.

6. Seccion de la maqueta que se desplaza o se quiebra para cambiar de direccion e involucrar mayor cobertura del interior.
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El proceso comienza con la construccion de una maqueta de representacion completa de la
obra arquitectonica y contindia con un proceso progresivo de retiro de elementos y partes
hasta llegar al punto en el que, con la menor cantidad de elementos, se sigue reconociendo
laidea original de la obra, proceso que plantea un camino inverso al proyectual.

Resultados

Como resultado se obtiene un método sistemético de aprendizaje autdnomo de arquitectura
que le permite al estudiante tomar lecciones de las principales obras del pasado, el cual se
puede sintetizar en los siguientes pasos:

Identificacion y analisis de referentes arquitectdnicos relevantes para la comprension
tridimensional de las aproximaciones procedimentales de la tectdnica y estereotémica, de
las que se reconocen ideas proyectuales, como principios de orden, relaciones espaciales,
partes o elementos compositivos, espacio donde se interactiia con maquetas analiticas y
de sintesis.

Definicion de la idea que regula y condiciona el proyecto, elaborando un material de
comunicacion grafico, tridimensional, fotografico y textual, en el que participan las maquetas
de ideas.

Construccion de una propuesta que, mediante la manipulacion de las maquetas de sintesis,
sirve para definir las partes que componen el proyecto.

Desarrollo de modelos de proceso para ejecutar ajustes, hasta que coincida con las reglas
y condiciones propuestas en la idea y consolidar una organizacién compositiva.

A partir del modelo final, desarrollar el material de representacion y comunicacion
demostrando habilidades proyectuales, de reflexién y de comunicacion arquitectonica,
grafica, material, verbal y escrita.

2

FORMA DEL ANALISIS
AMNALISIS DE LA FORMA

(Fig. 2) Montaje exposicion final de semestre.
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(Fig. 3) LAmina de exposicion final de semestre.

FORMA DEL ANALISIS
ANALISIS DE LA FORMA

(Fig. 4) Trabajos con yeso y cemento, estereotomia.
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CUPULAS SOBRE TAMBOR ¥ LINTERNAS
9 A DEL RENACIMIENTO AL SIGLO XIX

FORMA DEL ANALISIS
ANALISIS DE LA FORMA

Historia y teoria Il

(Fig. 5) Sintesis de la exposicion final de curso.
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(Fig. 6) Exposicion de trabajos finales semestre 1 de 2022.
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Asignatura: El Meodelo

FORMA DEL ANALISIS
ANALISIS DE LA FORMA

Sintesis

Analisis

Proceso

Idea

(Fig. 7) Presentacion final.

Asignatura: El Modelo

FORMA DEL ANALISIS
ANALISIS DE LA FORMA

(Fig. 8) Maqueta del proceso.
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Discusion

En este momento es preciso compartir la matriz metodolégica y de conceptos que se propone
como herramienta y sustento teérico de la propuesta (Fig. 9) para que haga parte de la
discusion de este evento de investigacidn en arquitectura, con el animo de establecer un
didlogo en torno a la metodologia planteada.

Py "é“. A TIPO DE TEXTO PROY ;E‘Ci'l'l.l:ﬂ " CONOCIMIENTO REPOSA LA LECCION I::B.I E-l'Ei ACCIONES
Tratadoes, Teoria,
Idea Prescri ptivo Selecciona, Blige Universal principios decan tados Mo objeto Intencidn, propo sto, finalidad
Objetos del Pasado de la arquitectura
Proceso Instructve Expenimenta Particular-exploracion| Saber hacer: Expenencia-Anticipa ‘Componer objeto Unir, juntar, relacionar
i - _ _ g N B Saber identficar: - Separa
Analigs Descriptive | Analogia bogico formal | Particular-conocido e T riay Descomponer el objeto Bementos ST
- Argumentativo Anabegia: & S - - _
Sintess E st Extrimturs mental Universal Presenta Aportes, Suma al conoci miento [Mincule con otros objetod Lecciones de arquitectura

(Fig. 9) Matriz metodoldgica y de conceptos.

En esta matriz, de izquierda a derecha, se encuentran en primer lugar la columna donde
aparecen los cuatro momentos del proceso de investigacion (idea, proceso, analisis y
sintesis). Al lado, se encuentra la columna donde se ubican los tipos de texto que acompafan
cada momento. Enseguida, la columna con la utilidad en el proceso proyectual; luego, la
columna que explica el caracter de universalidad o generalidad del conocimiento que se
produce en cada instancia. En la quinta columna, se proponen las lecciones que se decantan
en cada momento y su utilidad para la disciplina. Posteriormente, en la sexta, se plantea la
relacién con el objeto (arquitectura). Para finalizar, en la séptima, las acciones que establecen
relacion con los cuatro momentos de la primera columna.

Conclusiones

Con este método propuesto, se puede concluir que el trabajo con maquetas en las asignaturas
a nivel de pregrado son el instrumento méas eficaz para transmitir las lecciones espaciales,
formales y técnicas de la arquitectura, permitiendo a su vez el desarrollo del pensamiento
espacial, dado que se construye el proyecto de manera tridimensional y, posterior a esto,
se representa en planimetrias bidimensionales.

Eninstancias posgraduales, donde ya se cuenta con el pensamiento espacial, los modelos
son indispensables para la consolidacion de habilidades analiticas, que se pueden aplicar
en el ejercicio proyectual mas adelante.
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RECONFIGURACION PATRIMONIAL: LO OFICIAL Y LO ORDINARIO
DEL PAISAJE FERROVIARIO EN EL MAULE CHILENO

Santiago Canales Errdzuriz
José Emilio Hassi Gidi
Centro de Patrimonio Cultural UC, Pontificia Universidad Catélica de Chile (PUC), Chile

Resumen

El Ferrocarril del Sur en Chile generé un hito en la identidad regional del territorio. En la Region del
Maule, dada su productividad agricola y vitivinicola, el tren permitié la distribucion de sus productos
a los principales puertos del pais para su exportacion a mercados internacionales: operacion estra-
tégica clave para el desarrollo sociocultural y econémico del territorio. Gran parte de las ciudades
del Maule concentra su radio urbano en las estaciones que fueron construidas a fines del siglo XIX;
no obstante, actualmente parte de esta infraestructura esta en desuso y en mal estado de conserva-
cion. Quiza lo mas problematico es que las instituciones a cargo de la gestion patrimonial ferroviaria
no han encontrado un curso adecuado y estable para detener el deterioro y promover la puesta en
valor de los inmuebles. Queda mas memoria que materia del ferrocarril del Maule chileno. La idea
de patrimonio coexiste siempre como una dicotémica relacién entre lo narrativo, entendido como lo
ordinario, y lo discursivo, como lo oficial. En el Maule, esto se traduce en al menos dos cosas: que
existe una division entre ambos conceptosy que esa diferencia se superpone y expresa materialmente
en las recinto-estaciones. La historiografia de los documentos oficiales, los imaginarios actuales de
quienes vivieron las estaciones, la representacion de los dibujos de las estaciones y el recorrido
de las estaciones erosionadas con el paso del tiempo permiten analizar las formas a través de la
construccion de una perspectiva historica que se traduce en el vinculo implicito que existe entre el
estudio sobre lo patrimonial y el destino posible de aquello que se estudia.

Palabras clave: patrimonio, paisaje ferroviario, oficial, ordinario recinto-estacian.

Abstract

The Southern Railway in Chile generated a fundamental milestone in the regional identity of the territory.
In the Maule Region, given its agricultural and wine production, the train allowed the distribution of
its products to the main ports of the country to contribute to its export to international markets: a key
strategic operation for the sociocultural and economic development of the territory. A large partof the
Maule cities concentrate their urban radio in the stations that were built at the end of the 19th century,
however, currently part of this infrastructure is now in disuse and in a poor state of conservation.
Perhaps the most problematic thing is that the institutions in charge of railway asset management
have not found an adequate and stable course to stop deterioration and promote the enhancement
of real estate. There is more memory than materiality of the Chilean Maule railway.

The idea of heritage always coexists as a dichotomous relationship between the discursive, un-
derstood as the official, and the narrative, as the ordinary. In the Maule, this translates into at least
two things: a division between both concepts; and that this difference is expressed materially in the
stations. The historiography of official documents, the currentimaginaries of those who lived through
the stations, the representation of the drawings of the stations and the visits to the stations eroded
over time, allow us to analyze the forms through the construction of a historical perspective, which
translates into the implicit relationship that exists between the study of heritage and the possible
destination of what is studied.

Keywords: heritage, railway landscape, official, ordinary, enclosure-station.
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Narrativas y discursos del paisaje ferroviario
infraestructuras patrimoniales del Ferrocarril del Sur en la region del Maule

El presente manuscrito es parte de la investigacion realizada por un grupo interdisciplina-
rio del cluster de Patrimonio y Modernidad, que se da en el contexto de la convocatoria a
participar en el Fondo del Patrimonio en Chile, el afio 2021. El Fondo financia tres lineas:
estudios, intervencion y salvaguarda, y promocion del patrimonio cultural. El proyecto fue
seleccionado al postular a la primera de las lineas, en la submodalidad de investigacion,
registroy levantamiento del patrimonio cultural. Como el interés se enfoc6 especificamente
en la infraestructura patrimonial ferroviaria, fue clave contar con el apoyo de la Empresa
de los Ferrocarriles del Estado, el Centro del Patrimonio de la UC y las municipalidades que
cuentan con las recinto-estaciones declaradas como monumento histdrico.

El enfoque tedrico de la investigacion supone que la infraestructura ferroviaria condensa;
en una historia material, narrativas locales comunitarias y discursos estatales e institucio-
nales, constituyendo un sistema complejo que debe ser estudiado de forma interdisciplinar.
Para ello, se establece como marco metodologico el estudio de los objetos con base en
una arqueologia de los recintos-estaciones (Foucault, 1972), abordando cada uno como un
estudio de caso (Yin, 2018). En ese sentido, se trata de una investigacion interdisciplinar
con métodos multiples (Hesse-Biber y Johnson, 2015) que espera consolidar los resultados
a partir de técnicas de recoleccion de informacion, analisis arquitectdnico, trabajo de ar-
chivo, entrevistas, técnicas de analisis, analisis morfoldgico, andlisis critico de narrativas,
triangulacion colaborativa y consulta participativa de la comunidad asociada.

El objetivo general del proyecto de investigacion es poner en valor el patrimonio ferroviario
de la Region del Maule, sistema entendido como parte fundamental de la memoria colectiva
y territorial de la séptima region del pais, y promover la conservacion y gestion patrimonial
de inmuebles de interés histadrico.

De forma méas especifica, se busca categorizar las recinto-estaciones, reconstruir su
planimetria, analizar los discursos estatales, descubrir las narrativas de las comunidades,
relacionar los discursos modernizantes con las narrativas locales, demostrar la existencia
de una “arquitectura ferroviaria” de alto valor e interés patrimonial, y difundir los resultados
de la investigacion en medios digitales e impresos.

Los casos de estudio seleccionado son las cinco recinto-estaciones de la Region del Mau-
le' declaradas como Monumento Historico 2017, por iniciativa de Ramén Mufioz Nilo, un
exferroviario. Dicha declaratoria responde a una légica discursiva del patrimonio, es decir,
legalmente admitidos. Mas la materialidad de dichos lugares contiene una serie narrativas
de otros patrimonios que se complementan con el primero y que no necesariamente han
sido identificados, consolidados ni declarados de manera oficial.

A continuacion, se busca primero disponer de las partes que componen el patrimonio cultu-
ral que se analiza, que es el patrimonio ferroviario de la regioén del Maule, para luego darle

1. Sibien una de las cinco recinto-estaciones se encuentra en la Region de 0'Higgins, vecina al Maule, para efectos de la
investigacion se prefirié considerar las cinco como un Gnico conjunto declarado, al formar parte del mismo documento y
representar una tipologia reconocible en todo el territorio estudiado.
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un forma determinada que permita tener una mirada critica frente a su estado actual, sus
cambios en el pasado y sus posibilidades a futuro.

Maule Chileno

La Region del Maule es una de las 16 regiones que le dan forma a Chile. Se considera como
territorio tipo, en el sentido que representa también muchas regiones del pais por su tamafio,
distribucién urbana, demografia, configuracion geografica, entre otros. Es justamente lo
(ltimo, lo mas tipico entre regiones, una geografia compuesta principalmente por un amplio
valle central, el cual esta limitado al este por la Cordillera de los Andes y al oeste por la
Cordillera de la Costa que remata en la Planicie Litoral, frente al Océano Pacifico.

Desde las mas altas cumbres de los Andes, surgen numerosos cuerpos de agua, como el
rio Maule, el mas importante y grande de la regién del mismo nombre. Esta serie de rios, en
conjunto con lagos, lagunas, estanques, pozos y canales, configuran un complejo sistema
hidrico que histéricamente ha posibilitado en el valle central de la regién una alta produccion,
primero agricola y luego ganadera y vitivinicola (Fig. 1).

s i

(Fig. 1) Paisaje ferroviario en la Region del Maule. Registro por Plegma Fotografia.

Dicha produccion ha favorecido la consolidacion de centros urbanos y una serie de ca-
minos y medios de transporte para la comercializacion de los productos obtenidos de la
tierra. Riqueza clave para la estrategia de desarrollo que opto el Estado de Chile, conectar
el centro del pais con las regiones del sur a través del ferrocarril. Asi, el Ferrocarril del Sur
generd un hito fundamental en la Regidn del Maule. La identidad regional esta marcada por
su productividad agricola y vitivinicola; consecuentemente, su distribucidn a través del tren
a los principales puertos del pais para su exportacion a mercados internacionales fue una
operacion estratégica para el desarrollo sociocultural y econémico del territorio.



Patrimonio ferroviario

La historia del tren tiene una larga data en Chile, teniendo su mayor impulso durante la
segunda mitad del siglo XIX. La idea de construir un ferrocarril de Santiago al sur data de
1852 y se formaliza en 1855, con la constitucion de la sociedad Ferrocarril del Sur. En 1868
la linea desde la capital llega a Curic6 (Region del Maule) y en 1872 se contrata la cons-
truccion del tramo Curico-Chillan (Region de Nuble). Este impulso modernizador por parte
del Estado potencia la formacion de focos comerciales, sociales y urbanos en torno a las
recinto-estaciones; mejorala accesibilidad de dichaslocalidades y la renta de la produccion
agricola, ganadera y vitivinicola; posibilita el viaje de pasajeros y con ello la aparicion del
turismo; entre otros beneficios. Esto se ve reflejado en una frase de Santiago Marin Vicufia
(2013), ingeniero y uno de los principales propulsores del ferrocarril: “doquiera se halla
tendido el riel y entonces la locomotora avanza con su himno de progreso, se ve la vida y el
trabajo remunerador” (p. 12).

En Chile, durante la década de 1920, comienza a darse un debate intenso en torno a la
evaluacion de dos alternativas: promover la construccion y mantencion de las vias férreas
en el pais, siguiendo el modelo europeo de modernizacion en transportes, o promover la
construccion de caminos y carreteras, siguiendo un modelo norteamericano.

El posicionamiento de Estados Unidos como agente principal en la promocion de la cons-
truccion de caminos y carreteras, la idea de integrar el continente americano por medio de
una carretera panamericana, la reduccion de los fondos a la Empresa de Ferrocarriles del
Estado, entre otras motivos, concluy6 en una creciente importancia de transporte de carga
por camiones y pasajeros por buses, dejando de lado el interés politico y financiero por el
proyecto ferroviario. Con ello, sumado a catastrofes naturales como los terremotos de 1939,
1960 y 1985, estaciones que fueron centros neuralgicos de comercio, sociabilidad y focos
de desarrollo urbano quedaron paulatinamente en condicion de abandono.

En las Gltimas décadas, ha habido un impulso por intentar resguardar la arquitectura e
infraestructura ferroviaria por medio de declaratorias patrimoniales; sin embargo, la decla-
ratoria no necesariamente ha concatenado una rehabilitacion adecuada de estos espacios.
Declaratorias que en algunos casos se vinculan directamente a una infraestructura o a
un edificio, pero también al conjunto de ellos como sucede con las recinto-estaciones? en
el Maule. En estas situaciones existe una delimitacion virtual que reine todas las partes
del sistema ferroviario que permiten el funcionamiento de una unidad especifica llamada
estacion. Es ldgico que sin una cabina de sefiales, que permita modificar la direccion de la
via por donde avanza el ferrocarril, y sin un andén, donde puedan esperar los pasajeros o
la carga, las estaciones no podrian operar. Pero también existen otras unidades dentro de
las recinto-estaciones, como tornamesas, bodegas, casa de jefe de estacion, torre de agua,
que hacen posible que la maquina funcione en su totalidad (Fig. 2).

2. Nomenclatura acufiada por la Empresa de los Ferrocarriles del Estado de Chile para la gestion, operacion y proteccion de
dichos espacios.
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(Fig. 2) Recinto-estacion de Teno. Registro por Plegma Fotografia.

Narrativas y discursos

Como se indic6, muchas de las ciudades del Maule concentran su radio urbano en torno a
las estaciones que fueron construidas durante las Gltimas décadas del siglo XIX; no obs-
tante, mientras la ruta panamericana todavia incrementa el flujo de camiones, el tren se
utiliza cada vez menos como transporte de carga y el transporte de pasajeros es poco mas
de un tercio del proyecto original del Ferrocarril del Sur. Quiza lo mas problematico es que
las instituciones a cargo de la gestion patrimonial ferroviaria no han encontrado un curso
adecuadoy estable para detener el deterioro y promover la puesta en valor de los inmuebles.
De hecho, alin cuando el Gobierno Regional del Maule ha declarado su interés por financiar
proyectos que pongan en valor el patrimonio ferroviario, las iniciativas no prosperan. Queda
mas memoria que materia del paisaje ferroviario del Maule (Fig. 3).

En este escenario desesperanzado, aparecen las cinco recinto-estaciones que naturalmente
cumplen conlas condiciones de desuso y deterioro vinculadas por el impulso de Mufioz Nilo.
Se trata de cinco estaciones que, aun cuando su situacion actual no dista del problema de
conservacion que se ha planteado, han sido valoradas por alguien que pudo superar las
barreras burocraticas del aparato estatal, para que el érgano institucional a cargo de la
proteccidn del patrimonio cultural acepte su solicitud y tenga entonces responsabilidad legal
sobre ellas. Tal como la historia de patrimonializacion de estos inmuebles lo demuestra, la
idea de patrimonio coexiste siempre como una dicotdmica relacion entre lo narrativo y lo
discursivo. Esto significa que, mientras Mufioz Nilo impuls6, por medio de su narracion, la
proteccion de mas de veinte inmuebles asociados a la infraestructura ferroviaria con un
expediente que detalla sus justificaciones, el Consejo de Monumentos Nacionales decidid
ensu discurso solo declarar cinco, con sus propios valoresy atributos. Esto permite suponer
al menos dos cosas: que existe una division entre lo narrativo y lo discursivo y que esas dos
categorias se superponen y expresan materialmente en las recinto-estaciones a través del
paso del tiempo.
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(Fig. 3) Situacion actual del paisaje ferroviario de la Region del Maule. Registro por Plegma Fotografia.

Representar es hacer presente una cosa. Levantar, en cuanto proceso de recopilacion de
informacion para representar algo, permite traer a la vista elementos de la realidad que
usualmente suelen estar ocultos; permite develar aquello que se estudia. En el caso de las
recinto-estaciones de la region del Maule, una cualidad revelada es la inconsistencia de
la relacion dicotomica entre lo narrativo y lo discursivo. La representacion de San Rafael
(Fig. 4) muestra en rojo el edificio de una bodega que ya no existe, solo queda parte de sus
cimientos. A pesar de que sigue estando dentro del terreno que es propiedad de EFE, el
poligono que demarca los limites de la proteccion oficial no lo contempla como parte del
monumento historico, de hecho, lo divide por la mitad.

(Fig. 4) Recinto-estacion de San Rafael.
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Lo anterior sintetiza la idea que se ha tratado de eshozar: entre la valoracion narrativa de
las comunidades y la proteccion discursiva existe de manera inevitable una disputa que se
encuentra en las materialidades. Conocer los elementos que conforman las narrativas y el
discurso de manera independiente permite dimensionar la distancia que tiene lugar en la
relacidn patrimonial. Del mismo modo, entender que la idea de patrimonio se somete nece-
sariamente a una negociacion e involucrarse en ello, entrega la posibilidad de participar en
un espacio de cambio del momento actual.

Discursivos son los planos de limites y las declaratorias que emite el Consejo de Monumentos
Nacionales a través del Diario Oficial del Estado de Chile, y discursivas son las planimetrias
originales que se encuentran en el Centro de Documentacion de EFE. Los documentos ofi-
ciales dan cuenta de que el proyecto original estableci6 una estrategia sistematizadora con
base en tipos de infraestructura asociada a la importancia de cada localidad que la ruta
conecto. Asi, a las urbanizaciones mas relevantes se les asigno estacion, bodega y cabina
de sefiales tipo A, y a las menos importantes, tipo B y C, segln el caso. Forman parte del
discurso, también, los debates entorno a la decision de la construccion de caminosy carre-
teras, por sobre la linea ferroviaria, que se identifican en discusiones parlamentarias, en los
Anales del Instituto de Ingenieros y en la promulgacion de leyes de caminos y ferrocarriles
durante el siglo XIX y XX (Figs. 5y 6).

(Fig.5) Bodega de carga. Centro de
Documentacion EFE.

£ = (Fig. 6) Cabina de sefiales. Centro
de Documentacion EFE.
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Por otro lado, forma parte de las narrativas el estado actual que da cuenta de los usos
cotidianos que hoy tienen las recinto-estaciones; las narrativas son las historias que comu-
nidades y exferroviarios aln cuentan al recorrer la infraestructura del tren. Narrativas son
las otras 17 estaciones que Mufioz Nilo intentd proteger, pero que fueron desestimadas sin
un motivo identificable. Lo narrativo constituye el paso del tiempo en el proyecto estatal y
grabala memoria colectiva de una identidad en decadencia. Narrativas son la multiplicidad
de funciones que recibieron las recinto-estaciones siendo, ademas de lugares de carga y
descarga, nicleos urbanos, econémicos, civiles, politicos, sociales e identitarios de las
localidades (Fig. 7).

Asi, la superposicion arqueoldgica del levantamiento planimétrico de los inmuebles, el
levantamiento histérico del proyecto ferroviario modernista impulsado a fines del siglo XIX
y el levantamiento social del imaginario colectivo construido sobre las estaciones en cada
localidad entregan una perspectiva especifica frente al valor patrimonial de los inmuebles.
Pero ;de qué manera el patrimonio no es solo una valorizacion del pasado, sino que se ins-
tala bajo un ejercicio constante para analizar su presente, con proyecciones a futuro?;Qué
mirada de la idea de patrimonio se puede introducir en la negociacion entre lo narrativo y
lo discursivo?

g

hy "

(Fig. 7) Ferroviarios de la Region del
Maule. Registro por Plegma Fotografia.
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Perspectiva histérica

El levantamiento es la herramienta que permite dar cuenta del poder de negociacion que exis-
te enlaidea de patrimonio. A su vez, permite disponer de las partes del paisaje ferroviario del
Maule para darles una forma especifica de lectura y lograr una reconfiguracién patrimonial.
Como se aprecia en los documentos oficiales de EFE, existieron tipos de recinto-estacion que
se distribuyeron a lo largo del territorio, que a su vez consolidaron prototipos diferentes en
cada una de las localidades donde se ubican; por lo que su proceso de valoracidn ordinaria
es especifico, es decir, tienen un vinculo particular con la comunidad que lo rodea.

En estos monumentos histdricos, se plasma la conciencia de unarelacion que acusa paradoji-
camente valoraciony desprecio a la vez. Siguiendo a Cecilia Vicufia (2022) en “Monumental”,
se podria sefialar que en realidad no se trata de recinto-estaciones, sino de “una relacion
con” ellas. Para Vicufia (2022) “la palabra ‘monumento’ es el testigo de una relacion, (...) no
un objeto, es el tejido inagotable de una raiz fecunda”(p. 38). En esa linea, la declaratoria
de las recinto-estaciones bajo la categoria de monumento histérico no debe ser entendida
como la busqueda por protegery destacar unos atributos arquitectonicos especificos propios
de una época, sino como la expresion manifiesta de una operacidn estatal que contribuyd a
formar la identidad de un territorio. El impulso de Mufoz Nilo por proteger, por medio de un
discurso oficial, las recinto-estaciones de la region del Maule es la voluntad por preservar
una parte de si mismo, que es la relacion con las recinto-estaciones, no ellas en si mismas.

A partir del estado de conservacidn y la situacion actual de la infraestructura ferroviaria
del Maule, se concibe que esa relacion monumental entr6 en crisis: si el Estado no ha sido
capazdereconocerla através de lainversion plblica, tampoco lo han hecho los ciudadanos
con sus practicas cotidianas. Es aqui cuando entra nuevamente Vicufia (2022), quien sefala
en su texto que “el monumento real es la memaoria, la maravilla de la relacion entre las dos
partes del nombre ‘monu’ y ‘'mentum’” (p. 40). Esa compleja relacion no debe ser entendida
de manera especifica, sino como un tejido; esto quiere decir que lo monumental de las
recinto-estaciones no son sus caracteristicas funcionales y materiales, sino su vinculo con
quien las percibe, en palabras de Vicufia, su capacidad de “hablarle a la mente”.

Las narrativas locales en torno al proyecto ferroviario enfatizan en la relevancia de las
recinto-estaciones como centros neuralgicos para las comunidades locales, siendo parte
fundamental de la identidad y memoria local. Se describe la vida de las estaciones cuando
estaban en uso ejerciendo lo que se podria concebir como una fuerza centripeta; es decir,
ademas de ser hitos de la operacidn ferroviaria, fueron polos culturales y sociales funda-
mentales para su entorno. Por el contrario, las estaciones actualmente ejercen una fuerza
centrifuga en las comunidades locales. A pesar de estar declaradas como monumentos
histdricos, los habitantes de estas ciudades se mantienen alejadas de estos recintos por el
estado en que se encuentran y por el factor de riesgo que representan.

El monumento es surelacion con el tiempo, es la instalacion de preguntas que esperan una
accion de quien lo percibe, y no exclusivamente una recepcion. El monumento, en lugar de
congelar la historia, supone la activacion de un dinamismo social utilizando inevitablemen-
te un lugar en la cultura; no como verdad instalada e impuesta, sino como preguntas que
demandan y exigen una postura critica de quienes interactian con él.

Intentando entender qué impide que las recinto-estaciones tengan hoy una operacion sos-
tenible y una condicién acorde a lo que los ferroviarios y muchas otras personas recuerdan,
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buscando volver a tener esa fuerza centripeta, han aparecido al menos dos respuestas: las
autoridades politicas a cargo de la gestion patrimonial ferroviaria no han encontrado un
curso adecuado y estable para detener el deterioro y promover la puesta en valor de los
inmuebles; y las personas civiles las utilizan como lugares para encuentros clandestinos,
cuyas practicas contribuyen mas al deterioro y la destruccion de los inmuebles que a su
valoracian. El Estado chileno acept6 la solicitud de Mufioz Nilo por reconocer una relacion
importante con esos objetos; sin embargo, aln no es suficiente. La revision sobre lo patrimo-
nial implica necesariamente una relacion con el destino posible de aquello que se estudia.

El disefio de un proyecto de arquitectura cominmente parte con la solicitud del mandante,
pero jqué pasaria si parte antes? ;Puede un proyecto de arquitectura formar parte integra
del encargo y de su poder de decisién? Estudiar las cinco recinto-estaciones declaradas
permite considerar la posibilidad de buscar una participacion mayory revisar el proceso de
encargos publicos y ejecucion presupuestaria del Estado en esta materia. Hacerlo podria
dar forma a un posible destino de las recinto-estaciones.

El levantamiento de las estaciones da cuenta de que su valor patrimonial no estd en su
materialidad; como tal vez lo describen los atributos de los decretos oficiales, es decir, el
discurso; sino en la relacion que la materializacion del proyecto ferroviario generé con las
comunidades, ejemplificado en las narrativas. La conciencia de esa relacion establece una
oportunidad l6gica de una ejecucion sostenible de los recursos publicos, que es el patri-
monio comin por antonomasia: jqué cambios en lo discursivo podria desencadenar una
intervencién material de caracter patrimonial en las recinto-estaciones?

El caracter interdisciplinar de la investigacion en curso, con foco tanto en lo material como
en los discursos estatales y las narrativas locales, ha permitido alcanzar una perspectiva
provechosa para el analisis patrimonial y la puesta en valor de estos lugares. El constante
didlogo entre estas perspectivas, cuya ancla es la materialidad de los sitios mismos, nos ha
mostrado como se conjugan agentes y visiones distintas y maltiples. Si nos centramos solo
en alguno de los ejes de la triada materialidad-narrativa-discurso, parte de estas perspec-
tivas no nos serian visibles.

Como consecuencia de lo anterior, se ha hecho evidente la necesidad de articular diferentes
agentes claves para lograr trabajar en conjunto por la puesta en valor de estos sitios, como
parte de un proceso dinamico y activo.
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Resumen

Esta ponencia presenta el anéalisis formal realizado en el TFM, Rem Koolhaas en clave tipolégica:
cuatro identidades en tres dimensiones, en donde se reconoci6 un proceder sistematico asociado
a la nocidn de tipo arquitectonico en la obra del arquitecto holandés. El propésito es explicar el uso
del cladograma como instrumento metodolégico para comprobar lo anterior. Este diagrama en arbol
se presenta aqui como una respuesta a la dificultad para representar, en una solo imagen, la siste-
maticidad en la variacion de los tipos arquitectonicos. Se inicia con una contextualizacién sobre el
problema de investigacion, luego se desarrolla el marco teérico entorno a la condicion abstracta del
tipo arquitectonico. Posteriormente, se presenta la argumentacion l6gica como método para revisar
de manera critica la pertinencia del instrumento formulado. El apartado de los resultados explica el
disefio de los cladogramas para el analisis de los proyectos de Koolhaas. A partir de esto, se discute
la pertinencia de estos diagramas en los estudios tipolégicos. Como conclusion, se afirma que el
cladograma es una imagen gréafica que sintetiza los resultados y el planteamiento metodolégico de

la investigacion.
Palabras clave: tipos, variaciones, cladogramas, analisis formal, Koolhaas.

Abstract

This article presents the formal analysis conducted in the MS thesis Rem Koolhaas en clave tipolé-
gica: Cuatro identidades en tres dimensiones, which identifies a systematic procedure related to the
notion of architectural type in the work of the Dutch architect. The objective is to demonstrate the
use of the cladogram as a methodological tool to support this claim. This branching tree diagram is
introduced as a response to the challenge of representing, within a single image, the systematic va-
riation of architectural types. The article begins by contextualizing the research problem, followed by
a theoretical framework that addresses the abstract condition of the architectural type. Next, logical
argumentation is employed as a method to critically assess the relevance of the proposed instrument.
The results section details the design of cladograms for analyzing Koolhaas's projects, leading to a
discussion on their significance in typological studies. In conclusion, the cladogram is presented
as a graphic synthesis of both the research findings and the methodological approach of the study.

Keywords: types, variations, cladograms, formal analysis, Koolhaas.
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Presentacion

Esta ponencia trata sobre el analisis formal de la obra de Rem Koolhaas realizado en el
trabajo de fin de master (TFM): Rem Koolhaas en clave tipoldgica: cuatro identidades en
tres dimensiones (Alvarez Zioubrovskaia, 2022)', en donde se concluyd que en la obra del
arquitecto holandés se reconoce un proceder sistematico asociado a la nocién de tipo
arquitectonico. Esta ponencia se centra en el instrumento metodolégico utilizado para
comprobar lo anterior, el cladograma; el cual se presenta como una respuesta a la dificultad
pararepresentar, en un solo diagrama, categorias generales como los tipos arquitectonicos
y la sistematicidad en la variacion de estos.

La arquitectura de Rem Koolhaas ha suscitado siempre un gran interés por sus planteamientos
teoricos, su obra escrita y su practica arquitecténica, por lo cual, ha sido extensamente
estudiada desde diferentes enfoques y en relacion con diversas nociones y conceptos.
La investigacion sometio la obra proyectada de Rem Koolhaas a un anlisis tipoldgico,
atendiendo la falta de tratamiento de una sistematica en el proceder del arquitecto y una
aparente contradiccion en la forma en que este se refiere a la nocion de tipo.

En la explicacion que hace Koolhaas sobre algunos de sus proyectos, utiliza los términos
tipo y tipologia para hacer referencia a la relacion entre forma y programa. Esta situacion
se torna problematica cuando se contrasta con la nocién de tipo arquitectdnico, pues de
acuerdo con autores que han tratado este tema, como Quatremere de Quincy, Giulio Carlo
Argan, Aldo Rossi o Carlos Marti Aris, el tipo es una nocion abstracta de la estructuracion
de la forma. Koolhaas utiliza la nocion de tipo de manera ambigua para referirse al uso que
albergan los edificios y no al enunciado légico de estos.

Por otro lado, Koolhaas expreso, en entrevista con Zaera Polo (1992, p. 20), su rechazo
al mecanismo de repeticion con que se asocia la aproximacion tipolégica, asi como al
procedimiento tradicional de clasificacion, afirmando que para él solo es posible concebir
la tipologia con respecto al tamafio y la profundidad de los edificios.

Enrelacion conla actividad que albergaria la propuesta para el concurso en el proyecto Dutch
Parliament Extension (1978), Koolhaas (1995/1997, p. 296) sostiene que para programas con
areas descomunales se pone en cuestion el proceder desde el ambito del tipo, debido a que no
existen precedentes tipoldgicos que den respuesta a esta clase de demandas, argumentando
que la complejidad que implica el programa destruye la tipologia. Sin embargo, lo dicho
por Koolhaas respecto a la incapacidad de los tipos para dar respuesta a las demandas
programaticas de gran tamafo resulta problematico al contrastarlo con el planteamiento de
Rossi que define los tipos como estructuras elementales indiferentes a la escala. De manera
que lo dicho por Koolhaas va contra el sentido de la tradicion tipoldgica, pues para esta la
nocidn de tipo esta en un plano abstracto, en el que se renuncia a la asociacion de los tipos
tanto con el uso especifico de los edificios como con la escala.

1. El contenido que se presenta en esta ponencia es inédito y su elaboracion atiende el tema del X Simposio Internacional
de Investigacion en Arquitectura.
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A pesar de las ambigliedades reconocidas en los planteamientos de Koolhaas en relacion
con la tipologia y de la critica que hace a la nocion de tipo, la investigacion plantea que un
sistema de proyeccion enla obra del arquitecto holandés se vale de la tipologia, una mirada
a la tradicion que no ha sido muy discutida en su practica proyectual.

Marco tedrico | La condicion abstracta del tipo

La clasificacién tipolégica realizada en la investigacion del TFM discute la
clasificacion empleada por el propio Koolhaas (2018) centrada en el aspecto funcional
de los edificios (OMA, s.f.) —por ejemplo, la tipologia museo, la tipologia sala de conciertos o
la tipologia biblioteca—y laimagen exterior (Koolhaas, 1995/1997, pp. 478-479), con categorias
como torre, cubo, losa o ldAmina/pantalla. Lo anterior va en contravia de lo planteado por una
tradicién que le ha dado estatuto tedrico a la nocidn de tipo, pues estas clasificaciones no
llegan al nivel irreductible del analisis formal que demanda el tipo. Por esta razon, en lo que
sigue, se revisa la nocion de tipo y se identifican los aspectos determinantes como marco
para explicar las dificultades de representacidon del tipo.

La tipologia, como mecanismo de clasificacion, es una cuestion ampliamente revisada
en arquitectura que ha derivado en multiples planteamientos. La noci6n estudiada
en esta investigacion es aquella que define el tipo como un objeto de naturaleza
abstracta, tratada por una cadena de autores que inicia con los planteamientos
de Quatremére de Quincy (1823, 2008), retomados y desarrollados por Giulio Carlo Argan
(1963), Aldo Rossi (1982, 2018) y Carlos Marti Aris (1993). De acuerdo con esta tradicion, la
condicion abstracta del tipo se debe a que este no se identifica con un edificio en particular;
se define mediante un enunciado légico y se resiste a ser representado graficamente.

Segun las definiciones consultadas en esta investigacion, el “tipo” es un término equivalente
a idea, estructura y enunciado ldgico.

En la teoria de Quatremere de Quincy (2008), "el tipo representa la idea de un elemento que
por si mismo deberia servir como regla para el modelo" (p. 241). Esta definicion se enmarca
en una teoria sobre dos modos de imitacion diferenciadas por la naturaleza de los objetos a
imitar. Asi, el término modelo hace referencia a un objeto sensible, una forma o edificio, en
contraste con el tipo, un objeto abstracto, es decir, unaidea o un principio. Para Quatremere
de Quincy (1823, p. 12) un proceder a partir del tipo nos obliga a ver un objeto en otro objeto,
en un objeto distinto. Un aspecto importante para comprender la naturaleza abstracta del
tipo en el planteamiento de Quatremere es lo sefialado por Leandro Madrazo Agudin (1995,
p. 193): la teoria de Quatremere respira una inconfundible fragancia platénica. Como sefiala
Madrazo, Quatremere recurre a Platon, ya que su planteamiento le permite expresar la
diferencia entre los dos modos de imitacion en su teoria. Asi, Quatremere retoma la diferencia
planteada por Platén entre idea e imagen, pero sustituyendo estos términos portipo y modelo,
respectivamente. De acuerdo con Madrazo Agudin (1995, p. 194), esto se debe a diferentes
razones, una de ellas se puede explicar a partir de su definicion del término “idea” en el
Diccionario de Arquitectura (2008, pp. 163-166). Basandose en la etimologia griega de la
palabra, Quatremére reconoce que idea e imagen son sindnimos. A pesar del cambio en los
términos, Quatremeére mantiene los significados atribuidos por Platon.

81



Para Argan (1963), el tipo "debe entenderse como la estructura interior de una forma"
(p. 243). El autor introduce la nocion de serie como aquello que afirma la existencia del
tipo y que reitera la “vaguedad” de este, en cuanto a que no se identifica con un edificio
en concreto. Asi, el tipo también posee la posibilidad de la modificacion estructural
adicional del mismo con cada edificio que se afiade a la serie tipolégica (pp. 243-244).
Argan (1963, p. 244) propone que la tipologia no debe entenderse como un simple proceso
clasificatorio, sino como uno con fines formales. La tipologia que interesa prioritariamente
al autor es aquella que se refiere a la configuracion espacial de los edificios en planta. Con
ella, pretende dar una guia que debe sequir el arquitecto en el proceso de concepcion de un
edificio (p. 244). Es decir, se ofrece una guia independiente de la funcion, que no restringe
el proceso de invencion debido a su neutralidad formal.

En los planteamientos de Rossi (1982), el tipo "es un enunciado ldgico que se antepone a
la forma y que la constituye" (p. 78). Con esto, el autor precisa que el tipo, al ser abstracto,
no se debe representar con imagenes, dibujos o edificios, sino que para definir los tipos
es necesario recurrir a las descripciones. En sintonia con lo anterior, Luque Valdivia (1996)
argumenta que los textos de Rossi recurren al andlisis a través de las descripciones para
perfilar sus conceptos. Un aspecto adicional a la modificacidn de la nocion de tipo por Rossi
consiste en la indiferencia a la escala. Como lo explica Luque Valdivia (1996, p. 253), esta
actitud remite a su vez a la indiferencia distributiva y funcional del tipo planteada por el autor.

Los planteamientos de Argan (1963, p. 243) y Rossi (2018, pp. 49, 52) coinciden en que el estudio
de los tipos ocupa un primer momento en el disefio, constituyéndose como un proceso de
comparaciony superposicion de formas individuales; es decir, |a serie tipoldgica, en que se
descartan las caracteristicas que son particulares a cada edificio.

En sintonia con lo expuesto, Carlos Marti Aris (1993) enuncia tres corolarios en el libro Las
variaciones de la identidad sefialando de forma sintética las caracteristicas de la nocion
de tipo construidas por los autores presentados con anterioridad: “un tipo arquitectonico
es un concepto que describe una estructura formal” (p. 16).

e “El tipo es de naturaleza conceptual, no objetual”. Debido a su condicién de objeto
abstracto, el tipo no se puede identificar con una imagen, un edificio o un dibujo (incluso
si este es esquematico), pues se estaria remitiendo al modelo.

e “Eltipo comporta una descripcion por medio de la cual es posible reconocer a los objetos
que lo constituyen”. El mecanismo de notacién del tipo es el texto, especificamente
el enunciado légico, ya que su representacion mediante una imagen invitaria a su
reproduccion, lo que lo alejaria de su condicidn abstracta.

e “El tipo se refiere a la estructura formal”. El tipo es una invariante que se reconoce
mediante una analogia estructural entre edificios, se refiere a un aspecto de su
configuracion que se encuentra cifrado en ellos. En esta analogia, no se tiene en cuenta
la escala, la funcion.

2. Traduccién propia.
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Metodologia | Tacticas retoricas

Los objetivos de esta ponencia son presentar la formulacion de un instrumento de anélisis y
la argumentacion de su pertinencia en los estudios tipolégicos. Por lo tanto, el planteamiento
metodoldgico se centra en la construccion del sistema discursivo, por ello, se acude a
la argumentacion logica. De acuerdo con Groat y Wang (2013, p. 379), esta estrategia de
investigacion es la mas adecuada cuando la explicacidon de un planteamiento teorico es
en si mismo el resultado de un esfuerzo de investigacion. En esta ponencia, el resultado
es el cladograma. Para el desarrollo de los objetivos enunciados, se acude a la analogia y
las iméagenes graficas, dos tacticas retoricas que corresponden a los sistemas culturales/
discursivos enunciadas por Groaty Wang (2013, pp. 401-402).

Através de la analogia, se argumenta el uso del cladograma en el anélisis tipologico de la obra
de Koolhaas. Estatacticaretorica se usa en el apartado de los resultados y la discusion para
exponer, mediante la comparacidn, las razones por las que se considero necesario el uso de
los cladogramas en arquitectura, cuando estos diagramas suelen esquematizar relaciones
filogenéticas. Por lo tanto, constantemente se puntualizan las similitudes y diferencias entre
el contenido de la investigacion y los estudios biologicos para justificar este traslado y su
pertinencia como instrumento metodoldgico. Las similitudes giran en torno a la posibilidad
del andlisis morfolégico en biologia y en arquitectura. Por otro lado, una de las diferencias
gira entorno ala diacronia de la evolucion morfoldgica con que habitualmente se hacen los
estudios biologicos en filogenética, pues en el ambito del proyecto es legitimo acercarse al
analisis formal de manera sincronica.

I, Fld: pmnq (79 Stdmm)|

W, Pdl: px a o
b EK”“""J} Radix Wlbisueres [Simnbace i Orfon
s e communis aulogoarm| e uad guhase ) / . , "
’ “ X Somet Seniit Joua 0% | (Fig. 1) Arbol de la vida segtin Haeckel, “Ernst Haec-

kel” (2024).
83



La imagen grafica hace referencia a aquellas ilustraciones que son tan descriptivas que
poseen la capacidad de englobar una idea o una premisa formulada en una investigacion.
Teniendo en cuenta esto, en el apartado de la discusidn se revisa de manera critica si los
cladogramas formulados en la investigacion pueden ser considerados una imagen gréafica.
Por lo tanto, resulta necesario discutir respecto a los mecanismos de notacion de los anélisis
tipologicos y reflexionar sobre las implicaciones metodoldgicas de los cladogramas.

Resultados | El diseiio de un cladograma

Los cladogramas concebidos para la investigacion en clave tipoldgica exponen la génesis
de la diversidad formal encontrada en la obra del arquitecto holandés mediante un anélisis
sobre laidentidad y la sistematicidad. La identidad, porque reconoce la invariante de la forma
cifrada en un conjunto de ejemplos aparentemente dispares en su materializacion concreta.
La sistematicidad, porque identifica las relaciones entre la repeticion y la variacion.

En cladistica existen dos clases de cladograma, los que poseen raiz y los que no. En los
primeros, la raiz o nodo basal representa el ancestro comin a varias especies, las cuales se
identifican con los extremos finales opuestos, denominados taxones terminales. Aunque estos
diagramas son una herramienta de analisis comlinmente usada en biologia, se considero
pertinente su uso en esta investigacion, pues analogamente se persigue el mismo objetivo:
unir una serie de taxones terminales (los edificios) con su ancestro comin (el tipo). En la
investigacion se formularon cuatro cladogramas diferenciados entre si por colores. Cada uno
representa uno de los cuatro tipos determinados. Estos son: estratos, estera, cuesta y nlcleo.
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(Fig. 2) Anexo desplegable, sistema de clasificacion Rem Koolhaas en clave tipolégica. Elaboracion propia con
base en el diagrama de Kubo y Ferré (2003).

Nota: laimagen representa el sistema de clasificacion empleado en el anélisis. Estd compuesta por los cladogramas, la tabla
que contiene el resumen de la clasificacién y las axonometrias de los proyectos que conforman cada serie. Cada tipo y sus
variaciones estan representados y diferenciados entre si por colores. El tipo estratos en azul, el tipo estera en verde, el tipo
cuesta en naranja y el tipo nicleo en violeta.

- El tipo estratos constituye una idea de arquitectura El tipo cuesta constituye unaidea de arquitectura ba-
basada enla construccion de un conjunto de capas de sada enla construccion de un espacio lineal continuo
extension longitudinal contiguas entre si. que se desarrolla en vertical.

Eltipo estera determina la construccién de un conjunto - Eltipo ntcleo determina un espacio central jerarquico

conformado por unidades morfolégicamente semejan- englobado por un cuerpo mayor envolvente, el cual se
tes, cuya ordenacion esta regulada mediante un patrén encuentra constituido por un conjunto de espacios
que admite su crecimiento o reduccidn. menores.
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(Fig. 4) Cladogramas de la investigacion Rem Koolhaas en clave tipoldgica. Elaboracion propia con base en el
diagrama de Kubo y Ferré (2003).

Nota: cada cladograma representa un tipo. En la imagen se sefialan los tres elementos que estructuran los cladogramas de
raiz a ramas terminales: los nombres de los tipos, los parametros de clasificacion que son comunes a todos los tipos, y los
parametros de clasificacién que son exclusivos y derivados de cada enunciado légico.
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Los cladogramas de esta investigacion integrany resuelven dos dificultades que presentaba
el andlisis. Por un lado, la necesidad por definir categorias generales que mantuvieran la
condicion abstracta del tipo y, por el otro, la argumentacion de una sistematica en la varia-
cion de los tipos:

1. Categorias generales

Representados por la raiz, los tipos de esta investigacion se definen mediante un nombre
descriptivo, ubicado en el nodo basal de cada cladograma, y un enunciado légico, al inicio
del apartado correspondiente a su serie tipoldgica desarrollada en el documento escrito.
Aun cuando los tipos se incluyen en un diagrama, se mantienen sus mecanismos de nota-
cioén. Las definiciones l6gicas son lo suficientemente genéricas con el objetivo de englobar
a todos los edificios que conforman la serie, sin identificarse en mayor medida con uno de
ellos. Este componente del instrumento de anélisis ilustra la presencia y la convergencia
de los edificios en categorias generales.

cuesta -
slope

(Fig. 5) Definicion de los enunciados ldgicos. Elaboracion propia con base en el diagrama de Kuboy Ferré (2003).

Nota: la imagen muestra de qué manera se estructura la definicién de las categorias generales en el documento y en los
cladogramas. En el documento escrito, la definicion légica de cada tipo se encuentra a principio de cada serie tipolégica. En
los cladogramas solo se consigna el nombre de los tipos. El anexo desplegable funciona como indice grafico y su contenido
se articula con el contenido del documento.

2. Argumentacion de una sistematica en la variacion de los tipos

Representados por los diferentes clados que conforman cada diagrama, las series tipolé-
gicas son presentadas mediante una regresion de variables morfolégicas que argumentan
las relaciones entre los edificios y su enunciado l6gico. Los nodos internos determinan un
parametro morfolégico y las ramas asociadas a ese nodo, las posibles variables.

clado

rama interna

nodo interno (Fig. 6) Clados y su relacion con los
parametros morfolégicos.
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Se formularon dos clases de parametros para deconstruir los edificios.

Los primeros, comunes a todos los tipos, describen las caracteristicas mas generales de
la definicion formal y, por lo tanto, en los cladogramas se ubican inmediatamente después
de la raiz. Este conjunto incluye dos parametros: el primero, la dimension que estructura
el tipo, que discrimina los proyectos seglin la manera en que el principio l6gico determina
el espacio, ya sea en planta, en seccion o en la tridimensionalidad; el segundo, la escala,
discrimina los proyectos segln el tamafio, concretamente si estos son intervenciones de
escala arquitectonica o urbana.

(Fig. 7) Saitama Arena, axonometria general y clasificacion del proyecto. Elaboracién propia con base en el
diagrama de Kubo y Ferré (2003).

Nota: en laimagen se muestra una axonometria general del proyecto Saitama Arena. En la parte inferior se encuentra el patrén
de ramificacién que explica su morfologia.

El sequndo grupo de parametros son aquellos exclusivos y derivados de cada enunciado
l6gico. Debido a su condicion particular, estos son mas inmediatos a los taxones terminales
de los cladogramas. Estos parametros deconstruyen Gnicamente los edificios asociados a
una serie tipolégica especifica y, en consecuencia, definen el codigo grafico de los dibujos
analiticos, es decir, determinan qué informacion de los proyectos es esencial para el tema
de estudio. Por ejemplo, en la serie del tipo cuesta, los parametros describen caracteristicas
sobre el desarrollo formal de un espacio lineal continuo que se desarrolla en vertical. En este
caso, los parametros son: los vectores de la trayectoria, la geometria de esta (que clasifica
los proyectos segln los criterios morfoldgicos paso y direccion), la finalizacion del vectory
el ancho de la superficie de la trayectoria. En el documento del TFM, estos parametros se
describen en el apartado de su respectiva serie tipoldgica.

El analisis a partir de parametros determind el orden en que se desarrollan las series tipol6-
gicas. Al enfocarse en la morfologia, prescinde del aspecto cronoldgico como determinante
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en el desarrollo de las series. Este enfoque estructura los edificios, desde los mas simples
y regulares, hasta los mas complejos en su materializacidn concreta.

(Fig. 8) Cuatro variaciones del tipo cuesta.

Nota: la imagen ilustra el proceso en que se desarrollan las series tipolégicas. De menor a mayor complejidad formal: TGB
(1989), Zeebrugge Sea Terminal (1989), Jussieu - Two Libraries (1992), Saitama Arena (1994).

[nucleo_triarg_toiprodesfii]

(Fig. 9) Estructura del anexo desplegable. Elaboracion propia con base en el diagrama de Kubo y Ferré (2003).

Los cuatro cladogramas hacen parte de unaimagen compuesta que condensa los resultados
de la investigacion y que se incluye en el documento escrito como un anexo desplegable
ubicado al final. Este contiene tres cuerpos generales: los cladogramas, el resumen de la
clasificacionylasimagenes que representan los tipos en los proyectos. Cada taxon terminal
es nombrado mediante una nomenclatura, compuesta por tres secciones: (1) el nombre del
tipo, (2) las primeras silabas de las variables segin cada parametro de clasificacion coman
atodos los tipos y (3) las primeras silabas de las variables seg(n los parametros exclusivos
a cada enunciado légico.
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Como conclusion, se corrobor6 la hipotesis inicial, la cual sostiene que en la obra de Kool-
haas sereconoce un proceder tipoldgico. Esto se demostré categorizando las cuatro series
representadas por los cladogramas: estratos, estera, cuesta y nlicleo. Ademas, se reconocid
como innovacion sobre la nocion de tipo, que en la obra de Koolhaas la tridimensionalidad
es una caracteristica que supera la determinacion formal en planta con que habitualmente
se hanabordado los estudios tipoldgicos. Este aporte esta representado en los cladogramas
como el primer parametro de clasificacidn comin a todos los tipos. Esta condicion de tridi-
mensionalidad se manifiesta de dos maneras en la obra de Koolhaas. Por un lado, debido a
la condicidn abstracta del enunciado ldgico que permite su uso para determinar la planta,
el alzado y la tridimensionalidad. Por el otro lado, cuando el tipo es un principio que a priori
determina la tridimensionalidad

Por esta razon, como sintesis, el titulo del TFM fue Rem Koolhaas en clave tipolégica: cuatro
identidades en tres dimensiones.

Discusion | El cladograma como instrumento que articula
lo abstracto y lo morfologico

En los estudios tipolégicos de Giulio Carlo Argan, Aldo Rossi y Carlos Marti Aris, las argu-
mentaciones se soportan en descripciones analiticas en texto, las cuales se acompafian con
representaciones en planta de los edificios. Para estos casos, era suficiente esta represen-
tacion, pues el tipo es entendido atin como un principio que determina la configuracion del
edificio en planta. Sin embargo, en el analisis de la obra de Koolhaas se reconocio que el
tipo supera esta condicion, pudiendo determinar no solo la planta, sino también la seccién
y la tridimensionalidad. Debido a esta nueva caracteristica, el tipo adquiere un grado de
complejidad que demanda servirse de instrumentos de analisis que permitan explicar en
mayor medida los desarrollos formales que conforman las series tipoldgicas. El cladograma
se formula como un instrumento que atiende esta dificultad.

En términos metodolégicos, el anélisis de la obra de Koolhaas es una investigacion corre-
lacional segin la definicion de Groat y Wang (2013) en Architectural Research Methods,
pues el objetivo principal es explicar patrones de relacion entre los casos estudiados. Como
lo explican Groat y Wang (2013, pp. 300-304), los analisis tipoldgicos son una tactica que
pertenece a las investigaciones correlacionales, que tiene como propésito englobar una
serie de fendmenos en categorias generales. En la lectura en clave tipoldgica de la obra de
Koolhaas, esto explicaria la definicion de los tipos. Sin embargo, como uno de los objetivos
formulados enla investigacion fue argumentar una sistematica en la variacion, se considerd
necesario acudir a otra tactica del anélisis correlacional referida por estos autores como
analisis de factores (Groat y Wang, 2013). Esta tactica apunta a articular una estructura o
patrén general entre los casos estudiados, por lo que esta enfocado en identificar grupos
tematicos de variables conocidas como factores. Estos factores permiten explicar todos los
casos estudiados y la relaciones entre si.

Acudir a estas dos tacticas para el andlisis de la obra de Koolhaas en clave tipologica suponia
un problema de representacion. Los cladogramas formulados en esta investigacion son un
mecanismo que representa graficamente ambas tacticas. La raiz representa las categorias
generales y los clados del diagrama, el analisis de factores. Es asi como los cladogramas
articulan una estructura de analisis que deconstruye los edificios sometidos al andlisis
tipoldgico. Los cladogramas permiten una aproximacion sistematica al anélisis correlacio-
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nal de las variaciones del tipo, al argumentar la variacion de los tipos como el resultado de
la eleccion sobre una serie de variables inscritas en grupos de categorias que describen
criterios morfoldgicos representados mediante los clados del diagrama.

Eltraslado de uninstrumento propio de la biologia para su uso en la arquitectura se argumenta
en la posibilidad de que los seres vivos y los edificios pueden ser deconstruidos en rasgos
morfoldgicos. Sin embargo, resulta necesario aclarar por qué en esta investigacion se hace
referencia especificamente a los cladogramas. En los anélisis filogenéticos se pueden usar
cladogramay diagramas filogenéticos, ambos instrumentos son muy similares graficamente.
De todas formas, el cladograma es una version menos compleja, pues aunque establece los
vinculos entre diferentes organismos, en estos no necesariamente se representa la dimension
temporal, ya que la longitud de las ramas no esta en funcion de la distancia evolutiva entre
los seres, como si sucede en los diagramas filogenéticos. Esto es un aspecto importante,
porque en el anélisis tipoldgico sobre la obra de Koolhaas se pudo identificar que no hay una
evolucion diacronica en el desarrollo de variaciones mas complejas en términos formales.

El antecedente mas importante en el uso de estos diagramas en arquitectura es el libro Fi-
logénesis: las espacies de FOA (Kubo y Ferré, 2003). Este se constituyé como referente en la
estructura general del documento del TFM, la construccidon grafica y el anexo desplegable.
Sin embargo, en el contenido hay una gran distancia, pues el criterio de clasificacién de
FOA es objetual y se formula como autorreferencial. Como cualquier estudio filogenético, la
tipologia de FOA argumenta la génesis de sus proyectos a través de un analisis a posteriori
de su propia obra. El elemento “superficie” es presentado como principio formal, consti-
tuyéndose como ancestro comun de los proyectos revisados. Por lo tanto, el cladograma
explica los edificios como el resultado de la acumulacién de operaciones de manipulacion
morfolégica. Por el contrario, en la lectura en clave tipolégica de la obra de Koolhaas, se
sustenta el equilibrio en la practica arquitectonica a través de la variacion de enunciados
l6gicos (principios abstractos). Por consiguiente, la estructura del documento mantiene
ciertas diferencias con la filogénesis de FOA. Cada serie tipoldgica contiene la definicion de
los tipos, sequida del conjunto de pardmetros de variacion exclusivos al tipo, posteriormente
un conjunto de ejemplos al margen de la obra de Koolhaas con los que se argumenta la exis-
tencia de los tipos en la tradicion arquitectonica y finalmente los proyectos que conforman
la serie tipoldgica.

En la obra de Koolhaas se reconocieron variaciones de los tipos con un mayor grado de
diversidad formal entre si, que redefinen y amplian la definicion de los tipos. Esta situacion
demando una aproximacion sincrénica entre la elaboracion del enunciado ldgico y el ana-
lisis de las variaciones, por lo que no podria afirmarse que los cladogramas condicionan un
proceder lineal en cuanto al desarrollo del analisis.

Aunque se sigue acudiendo al mecanismo abstracto de la descripcidn, el instrumento re-
visado en una tipologia de naturaleza objetual resultd prolifico para explicar la condicion
tipolégica de Koolhaas y, al mismo tiempo, su sistematicidad. A la par, el uso de cladogramas
en el analisis tipolégico permitié una aproximacion mas instrumental, al dar cuenta sobre
los procedimientos formales para conseguir un mayor grado de singularidad o complejidad
formal. Desde esta perspectiva de instrumentalidad, los pardmetros que se proporcionan
en cada arbol se formulan como variables sobre las cuales es posible proyectar mas taxo-
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nes aln no materializados, con lo cual se sostiene que la nocidn de tipo arquitecténico no
supone la mera repeticidn.

Conclusiones | El cladograma, una imagen del analisis

correlacional de la obra de Koolhaas

Los cladogramas en el andlisis tipoldgico se presentan como un elemento que sintetiza los
resultados de lainvestigaciony el planteamiento metodolégico de un anélisis correlacional.
La investigacidn plante6 como objetivo representar, en un solo diagrama, los tipos arqui-
tectonicos y la sistematicidad en su variacion. El disefio metodologico de la investigacion
determiné que estos dos objetivos serian desarrollados mediante dos tacticas del analisis
correlacional, el analisis tipoldgico y el analisis de factores, respectivamente. Los cladogra-
mas propuestos representan el desarrollo grafico de estas dos tacticas metodoldgicas. Las
raices representan las categorias generales, es decir, los tipos identificados en un conjunto
de ejemplos, mientras que los clados del diagrama representan el analisis de factores, con el
que se presenta una hipotesis morfologica sobre las variaciones de los tipos. Por lo tanto, los
cladogramastejen graficamente los resultados de las dos tacticas del andlisis correlacional
mencionadas y, ademas, estructuran su lectura de lo general a lo particular y viceversa.

Bibliografia

Alvarez Zioubrovskaia, N. (2022). Rem Koolhaas en clave tipoldgica: 4 identidades en tres dimensiones [Tesis de
maestria, Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid]. Universidad Politécnica de Madrid.

Argan, G. C. (1963). On the typology of architecture (J. Rykwert, Trad.). Architectural Design, 33(12), 564-565.
Ernst Haeckel. (2024, 6 de diciembre). En Wikipedia. https://es.wikipedia.org/wiki/Ernst_Haeckel

Groat, L. N., y Wang, D. (2013). Architectural research methods. John Wiley & Sons.

Koolhaas, R. (1995/1997). S, M, L, XL (J. Sigler, Ed.). Taschen.

Koolhaas, R. (2018, 18 de abril). The library (D. Hernandez, Ed.). Arch Daily. https://www.archdaily.com/892727/
gatar-national-library-oma

Kubo, M.y Ferré, A. (2003). Filogénesis: las especies de FOA. Actar.
Luque Valdivia, J. (1996). La ciudad de la arquitectura: una relectura de Aldo Rossi. Oikos-Tau.

Madrazo Agudin, L. (1995). The concept of type in architecture: An inquiry into the nature of architectural form
[Tesis doctoral, Swiss Federal Institute of Technology]. ETH Ziirich. https://doi.org/10.3929/ethz-a-001503629

Marti Aris, C. (1993). Las variaciones de la identidad: ensayo sobre el tipo en arquitectura. Demarcacion de
Arquitectos de Barcelona; Ediciones del Serbal.

OMA. (s.f.). Moca-roma. https://www.oma.com/projects/moca-roma

Quatremére de Quincy, A. C. (1823). Essai sur la nature, le but et les moyens de I'imitation dans les Beaux-arts.
Gallica. https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k717597

Quatremeére de Quincy, A. C. (2008). Diccionario de arquitectura: voces tedricas (J. Sarquis, Ed., F. Aliata y C.
Shmitd, Trads.). Nobuko.

Rossi, A. (1982). La arquitectura de la ciudad. Gustavo Gili.
Rossi, A. (2018). Tipologia, manualistica y arquitectura. En Posicionamientos (pp. 43-66). Gustavo Gili.
Zaera Polo, A. (1992). Encontrando libertades: conversaciones con Rem Koolhaas. E/ Croquis, (53), 6-31.

21






GABINETE DEL VACIO. ESTRATEGIAS PARA LA DISPOSICION
DE ESPACIO COLECTIVO PARA EDIFICIOS EN ALTURA
(BOGOTA-MEDELLIN, 1960-1970)

Laura Marcela Jaramillo Acosta*
Fabio Andrés Vinasco Nustes**

* Arquitecta, Universitaria Agustiniana, Bogotd, Colombia; docente investigadora,
Universitaria Agustiniana, Bogotd, Colombia

** Arquitecto, magister en Historia y Teoria del Arte y la Arquitectura, Universidad
Nacional de Colombia; docente investigador, Universitaria Agustiniana, Bogotd,
Colombia

Resumen

Esta ponencia presenta algunas ideas en torno a la relacion entre representacion y analisis de
casos en el proceso de investigacion: Inclusion de espacio colectivo en construcciones en altura
(Bogota-Medellin, 1960-1970), cuyo objetivo principal es develar estrategias de distribucion a partir
del estudio de proyectos presentados a cinco concursos de caracter nacional publicados en las
revistas PROA y Escala. El proceso de investigacion se confiné a caracteristicas formales de los
proyectos en busca de sus légicas de distribucion, dejando de lado el escenario social que rodea
tanto la construccion de ciudad en el periodo como el contexto de gestion de los concursos, tomando
como punto de partida los analisis encontrados en el estado del arte para establecer campos de
investigacion proyectual, asi: el primero, de relacién con las calles y las manzanas de emplazamiento
bajo la idea de ocupacion predial; el segundo, la porosidad como nivel de apertura o cerramiento
enrelacion con los accesos y la disposicion de circulaciones interiores; finalmente, el analisis de la
distribucion de programa y espacio no programatico.

Palabras clave: tipologias, espacio urbano, edificio en altura, concursos.

Abstract

This paper exposes some ideas around the relationship between architectural representation and
case analysis for the research process: Inclusion de espacio colectivo en construcciones en altura
(Bogota-Medellin, 1960-1970) that has as a main objective to reveal distribution strategies from the
study of designs presented to five architectural contests of national aim, published at PROA and Escala
magazines. The investigation process was confined to formal characters of the architectural projects
in search of its distribution logics letting aside the social context that surrounds the construction of the
modern city during those decades taking as a starting point the analysis proposed as a conclusion of
the state of the artin order to propose fields of design research as: first, the relationship between the
street and site plot under the idea of predial occupation; second, the porosity as a level of openness or
closeness referred to access and interior circulation; and, finally, the analysis of program distribution
and of no-programmatic space.

Keywords: typology, urban space, high-rise buildings, architectural contests.
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Introduccion

Para hacer claridad del proceso que exponemos en el cuerpo de esta ponencia, presentamos
inicialmente algunas especificidades que tiene la investigacion en la Universitaria Agusti-
niana (UAg), que pueden ser el punto de partida para ubicar al lector en la idea general de
este texto. En primer lugar, la propuesta de investigacion presentada a la UAg (de la que
parte esta ponencia) fue juzgada en términos del método cientifico —y su racionalidad—, pues
paraaccederaladedicacion de horas necesarias para desarrollarla, la institucion requiere
que los docentes se sometan a un concurso que establece el tipo de producto que valida
dicha dedicacion o presupuesto: un articulo publicado en el sistema Scopus y un producto
de apropiacion social del conocimiento cuya memoria sea publicada, si es posible, también
en el sistema Scopus.

El caracterde”publicable” asignado a los productos exigidos por la UAg da un tinte especifico
al proceso, pues los encadena al esquema de medicion de grupos de investigacion propuesto
por MinCiencias y sus diversos puntajes. En esa direccion, los autores reconocimos desde
la formulacion de la propuesta que, al hablar de arquitectura, estamos en un entorno dis-
tinto: el de la investigacion creacion; en tal medida, existe un conflicto entre dos visiones
al interior de un mismo esquema de medicion: la de publicacidn en un sistema cientistay la
de creacion al interior de una disciplina como la arquitectura.

Publicarlo que se buscabainvestigar requeria, entonces, un esfuerzo de “traduccioén”, pues
dadalanecesidad de plantear una estructura para el reconocimiento de un producto Scopus
era fundamental establecer una plataforma para el anélisis proyectual que un entorno de
publicacién cientista pudiera asimilar facilmente.

En tal sentido, para el didlogo buscado, fue fundamental iniciar con actividades comunes
a la vision de la investigacion“ortodoxa” desde un posible escenario de creacion, como la
conformacidn de un estado del arte para el analisis del edificio en altura en el contexto co-
lombiano, la descripcion detallada de una metodologia de analisis proyectual y la propuesta
de pregunta e hipdtesis de investigacion que tienen como meta producir conocimiento
“nuevo” —la novedad es el tono al interior del sistema—. Si bien por limitaciones de tipo
estructural la investigacidn se centrd en un escenario ya trasegado, dado los tiempos y
productos exigidos para el afio que se asigna al proyecto, este se confind a la accesibilidad
de material planimétrico y a etapas que no requirieran mayores desplazamientos a campo.

De ahi establecimos una constelacion (término relacionado con el trabajo de Walter
Benjamin al respecto) que, a través de variables, conceptos y formas de analisis, permi-
tia tender un puente entre la aproximacion desde la creacion y el producto publicable.
Henaoy Llanos (2012), Flérez y Herrera (2015), Fontana y Mayorga (2013), Henao y Mayorga
(2008), entre otros, conformaron ese estado del arte que delimita un contexto de analisis
con énfasis en el proceso historico de herramientas para el disefio del edificio en altura
(entendidas como un conjunto de ideas, intenciones y operaciones con el programa y la
forma), descripciones de caracter tipoldgico de lo producido en Colombia parala década de
1950y unarelacion de ideasy propuestas de relevancia en términos del nuevo conocimiento
que podria guiar el desarrollo de la investigacion en torno a la manera en que se vinculan
calle y espacio privado en ese periodo. Es decir, su lectura permitié estructurar un proceso
traducible al que ocupa al método cientifico desde una matriz conceptual y un estado de la
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cuestion que expuso aquellos campos de oportunidad para la investigacion al aclarar lo ya
dicho y la pertinencia de preguntarse sobre el tema.

Definida tal constelacion, la propuesta de investigacion fue estructurada a partir de una
pregunta, un objetivo general entendido como respuesta a la pregunta formulada y una serie
de pasos que tienen tanto un caracter cronoldgico —sirven para medir los avancesy presen-
tar informes— como procedimental para lograr el objetivo general que permitia consolidar
productos disciplinares para acompanar la publicacion a realizar. Para ello, se establecio el
trabajo mediante verbos de Bloom, algo usual en la UAg, lo cual permitia plantear el didlogo
con quienes juzgarian la propuesta.

Asi, establecimos cuatro etapas que se desplazaban en los campos de Bloom: en la com-
prension, relacionando verbos como seleccionar, reconocer, sefalar, identificar, bosquejar,
indicar, registrar o nombrar, que permiten sefialar que la primera etapa busca larelacion con
los objetos estudiados; en el analisis, verbos como esquematizar, distinguir, analizar, clasifi-
car, categorizar, contrastar, ordenar y organizar permiten entender que tras la comprension
del campo establecimos conjuntos comunes de operaciones con la forma para proponer
una clasificacion de estas; en la valoracion, etapa final del proceso, verbos como distinguir,
evidenciar, argumentar, concluir y seleccionar permitian poner en valor algunas intencio-
nes con la forma que son abordadas durante el periodo y develar, mediante su exposicion
sistematizada, las estrategias de distribucion cuyo estudio es el centro de la propuesta.

La pregunta “;cudles son los procesos vinculados a la interiorizacion del programa de
caracter pablico?” y la hipotesis “es posible entender un campo especifico de trabajo en el
edificio en altura y un conjunto de operaciones para la distribucion de espacio programatico
y no-programatico” daban cierre ala propuesta, entendiendo que su resultado final seria un
“gabinete” de operaciones con el programa; asi, como aporte en este campo era verosimil
concluir la pertinencia de reconocer las herramientas utilizadas en un momento clave del
desarrollo del tema edilicio como investigacion para la creacion.

Metodologia como practica

Para el andlisis realizado, nos dirigimos a fuentes tradicionales en los estudios de arquitectura
moderna en Colombia: las revistas Proay Escala, en particular a los proyectos de edificios en
altura —mayores a trece pisos segun el tesauro Vitruvio (s.f.)- publicados entre 1950 y 1970.

Dado el nimero de edificios encontrados, su variedad funcional y lugares de publicacién,
decidimos aplicar unfiltro adicional a la seleccion cronoldgica: galardonados en concursos
del periodo. En este caso, el puente tendido a la investigacion tradicional tiene que ver con
la exclusion del sesgo usual en los investigadores en la seleccion de objetos de estudio
para la arquitectura (donde el caracter paradigméatico de algunas obras y arquitectos, asi
como la facilidad de acceso a informacion de primera mano, es un factor). Al excluir nuestra
perspectiva sobre cuéales edificios son paradigmaticos en el campo y basarnos en un juicio
“por pares” anterior a la investigacion en si, fue posible establecer un conjunto de edificios
y aspectos relevantes al tema. En este punto debemos aclarar que en Colombia —cuando el
caracter de la obra lo ameritaba— el concurso de arquitectura fue usual para la seleccién
de firmas de arquitectura y permitié producir un mecanismo concreto a través del cual se
expandi6 el ideario moderno —y sus criticas— hasta inicios del siglo XXI. El impacto de su
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publicacion da visibilidad a las ideas de los participantes; en un escenario concreto—el de los
edificios en altura—, fueron argumentos adicionales parala seleccion de los casos estudiados.

Metodol6gicamente, la seleccion a partir del concurso también resulta significativa en el
campo de lainvestigacion creacion, pues aborda de manera concreta como de un grupo de
firmas que proponen formas diversas para un mismo programa establecido en las bases, en
un mismo lugar asignado por el cliente y en el marco de unas posibilidades técnicas regidas
tanto por la factibilidad constructiva como por restricciones de corte econdémico —que ca-
racterizan al momento histérico concreto—se aisla la pertinencia de la “intencidn” en arqui-
tectura al hacer evidentes diversas estrategias para la distribucién de un mismo proyecto.

El concurso es, por lo tanto, un escenario en el que la teoria de las l6gicas internas y los
factores externos es relevante, pues a diferencia de otras maneras de abordar el analisis
permite el ejercicio comparativo. Los casos son una serie de formas y de distribuciones
cuya critica puede ser aislada de externalidades del encargo/cliente, de la diversidad de
condiciones de los lugaresy de posibilidades técnico constructivas disimiles, como ocurre al
comparar edificaciones construidas en entornos o épocas diversas. De tal manera, entendi-
mos que las caracteristicas a analizar rondan la matriz de conceptos ligada a la perspectiva
de Stan Allen (1985), al hablar de las condiciones de campo que dispone un disefiador antes
de iniciar su proceso de creacion.

Determinada la casuistica de la investigacion, pasaron los filtros antes expuestos cinco
concursos que fueron publicados en las revistas Proay Escala en el siguiente orden: Edificio
Avianca, publicado en Proan.° 162 (noviembre de 1963) y en Escala 43/44, con monografico
sin afio que recoge las propuestas y un especial sobre el ganador; Edificio Colombiana de
Tabaco, en Proan.° 174 (julio de 1965); Concurso para la Caja de Retiro de la Policia Nacional,
en Proan.’ 175 (agosto de 1965); Edificio Coltejer, en Proan.° 196 (octubre de 1968) y en Escala
30/31 (s.f.); y el Concurso Hotel Hilton, en Escala 103 (s.f.). Adicionalmente se consultaron
publicaciones sobre el edificio Avianca y el edificio Coltejer que se encuentran publicadas
en un compilatorio publicado por Revista Escala, titulado Edificios Corporativos (s.f.).

En relacion con el estado del arte y la historicidad implicita en el asunto, cabe sefialar que
en Bogota se abordaron las propuestas presentadas al concurso para el edificio Avianca,
paradigmatico en la historiografia nacional por su relacidn con el trazado de la ciudad colo-
nial, suscitando airadas polémicas en su momento por el arribo de la perspectiva moderna
(ejemplificadas en la critica mordaz de German Téllez por su emplazamiento frente al paisaje
tradicional). También, se analizaron los concursos para el edificio del Fondo de Ahorros de
la Policia y para el Hotel Hilton, que comparten manzana en un sector de transicién entre
la trama urbana histérica y los trazados de nuevos barrios como Chapinero o Teusaquillo.
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(Fig. 1) Casos estudiados en Bogota. Localizacion del predio para el edificio Avianca, Hotel Hilton y Fondo de
Ahorros de la Policia Nacional, respectivamente.

Los concursos abordados en Medellin incluyen el del edificio Coltejer, que significd la elec-
cién de una forma iconica como regla del concurso —un cambio en las exigencias en torno
a la forma-y el de la Compaiiia Nacional de Tabaco, un lote esquinero frente al Parque
Berrio, que implicé un cambio en torno a la normativa de propiedad horizontal en la ciudad.
Con la contraposicidn de estos casos, podria ejemplificarse la transformacion en el uso de
la tipologia de edificio en altura frente al uso extendido del tipo torre plataforma. Confluyen
en los casos, entonces, relevancias historiograficas y teéricas que han ocupado a quienes
los estudian.

(Fig. 2) Casos estudiados en Medellin. Localizacion del predio para el edificio de la Compaiia de Tabaco (izq.)
y edificio Coltejer (der.).

A partir de los aspectos mencionados en el proceso, que vinculan los objetivos especifi-
cos a los verbos de Bloom y, con ello, a etapas en la investigacion, propusimos un método
partiendo de tres etapas: una primera, de redibujo de las propuestas presentadas a cada
proyecto con base en un modelo tridimensional y la zonificacién de plantas a partir de los
usos, coincidiendo con las ideas de Panofsky (2001) de familiarizarse con el repertorio de la
época analizada; la segunda, el agrupamiento, permitio la clasificacion y nomenclatura de
las operacionesidentificadas recurriendo a un andlisis estadistico simple para identificar el
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tipo de operacion recurrente en las propuestas— un proceso que también guarda relacién con
Panofsky en cuanto analiza motivos, esto es, formas asociadas a significados (intenciones)
concretas—; la Gltima etapa, que en el método iconoldgico estaria asociada a la interpreta-
cion de la obra y su significado, se relaciond con la produccion de esquemas que permiten
valorar lasintenciones tras las distribuciones encontradas, centrdndonos en el vinculo que
tienen las formas de circulacion con la disposicion del programa como intencién urbana.

Mencionamos en tal apartado la obra de Panofsky (2001) en cuanto, segtin hemos relatado,
parte de la posibilidad de publicar esté relacionada a la implementacion de herramientas
y sistematicidad en los procesos. De tal manera, este abordaje insiste en la necesidad de
una conciencia de los procesos de publicacion en simultdneo a los de investigacion y, en
relacion con ello, la seleccion de herramientas para el dibujo y analisis.

Con esta direccion, el trabajo de Leupen (2006), en particular la aproximacién por asuntos
(Charum Bayaz, comunicacion personal, agosto de 2020, clase de la MAEARQ), fue funda-
mental para separar la distribucion y el sistema de circulaciones como capas sobrepuestas
que, una vez identificadas sus relaciones con laintencion, podian sintetizarse en esquemas
relacionales y diagramas de distribucion.

Uno de los asuntos que se desprendié del estado del arte, en particular de las fuentes que
citamos en este parrafo, es que en la arquitectura del periodo hay una fuerte tendencia
a abordar la planta de primer nivel (el de la calle) desde la disposicion de areas para el
espacio pablico. Tanto Henao y Mayorga (2008) como Florez y Herrera (2015) y Saldarriaga
(1985) sefialan este transito entre el abordaje tipoldgico “Escuela de Chicago” —el tipo torre
y plataforma de raigambre moderno-y el transito del volumen cerrado a uno definido por un
“limite poroso” en relacion con una idea de “espacio colectivo” (Paicu, 2016). Puestos en
relacidn, estos textos dieron un Gltimo empuje a la propuesta de investigacion refinando la
pregunta a ;como se abordd la distribucion de espacio colectivo en los edificios en altura en
el periodo 1960-1970? Y con ello a una hipétesis, directamente tratada a través del objetivo
general del documento: el reconocimiento de una serie de estrategias para la disposicion
de bordes porosos en la edilicia analizada.

Primera etapa, familiarizarse con la forma

Se utilizé el método de Panofsky como una manera de introducir mecanismos de control para
cada etapa del proceso. También, tuvimos en cuenta que cada objetivo propuesto deberia
enfrentarse a un tipo especifico de representacion que nos permitiera superar algo que
denominamos “el estilo cognitivo de Sketchup” —en relacion con el ensayo de Tufte (2003)—,
pues el predominio de vistas ortogonales, de fotografias y de la representacion en blancoy
negro con algln asunto resaltado en rojo —imitando el uso que hiciera Eisenman (2011) en
Diez edificios candnicos— resultaba corta frente a la realidad abordada; en particular, por
su uniformidad como sistema de analisis, pasaba por alto circunstancias espaciales en su
dimension de actividad. Este tipo de representacion puede funcionar para poner en evidencia
algln asunto, para identificar o sefialar operaciones (verbos de primera etapa del proceso),
pero en ocasiones sus diferentes matices pueden quedar sin explorar por la dificultad en la
herramienta (alejandonos de las acciones de etapas posteriores).
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El riesgo de que las operaciones de anélisis no puedan ser compartidas por los escenarios
de publicacion en blanco y negro que pululan en el sistema, asi como la apuesta conceptual
por trabajar a través de contraposiciones, distinciones e intenciones, nos sugirié el uso de
graficos que han sido especificamente pensados desde la disciplinay las areas adyacentes.
Para expresar relaciones que superan la especificidad del edificio propuesto, representada
envistas ortogonales, fueron fundamentales graficos como mappings o notaciones con rela-
cion aflujos, cantidades y direcciones que se deducen de las intenciones de los disefiadores
de las propuestas analizadas. En esa direccion, nuestra idea de “superar el estilo cognitivo
de Sketchup” es unainvitacidn a que el investigador se relacione de nuevo con herramientas
disciplinares méas alla de la representacion ortogonal del edificio que, aunque vital por el
contexto en que se realizd la investigacion, no expresa los asuntos de una manera integral.

El camino tomado fue escoger algunos conceptos para su uso de manera instrumental, reco-
nociendo ental proceso el legado de Henao y Mayorga (2008). Los analisis que acompaiiaron
el estudio se movian de la aproximacion al volumen (forma, desde el dibujo tridimensional) a
las estrategias de distribucion (actividad, desde un anélisis de areas “tipo zoning”) y termina
en la definicion del umbral (limite) como propuesta conceptual en relacion con la actividad.

Del volumen cerrado al volumen abierto

Al encontrar en el estado del arte el vinculo entre la disposicion de espacios umbral y la
planta baja de los edificios analizados, |a clasificacion de las operaciones que correspondia
ala segunda etapa del proceso propuesto partié de una idea expresada por Le Corbusier en
el Ciam VIII: el centro civico permitia colegir la intencion de producir un nodo que articulara
los nuevos numeros implicitos en el uso de oficinas (emparentado con la consolidacion de la
burocracia asociada a los procesos de modernizacion del Estado) con una idea concreta de
forma: un bloque monolitico, totalmente cerrado, al que se accede por una pequefia puerta.
En palabras de Le Corbusier,

La cajita tiene forma cdbica y lleva en si cuanto es necesario para realizar los
milagros, levitacién, manipulacién, distraccion, etc. El interior del cubo esta
vacio, pero vuestro espiritu inventivo lo llenara de todo aquello que contenga
vuestros suefios. (como se cité en Tyrwhitt et al., 1955, pp. 125-126)
De tal manera, proponiamos una tensidn entre una forma concreta y una actividad interior
que transforma la usual disposicién “en esquema de Chicago” resumida como un apila-
miento de funciones marcada por el énfasis técnico en la estructura de acero. Para tal
diagrama-forma, utilizamos la expresion “volumen cerrado” que implica la existencia de un
“volumen abierto”, unatension dialéctica que fue de utilidad para sefialar la distancia entre la
manzana colonial y el limite denso que da forma a la calle, y la disposicidn de bloques sobre
manzanas abiertas que puede ejemplificarse en el proyecto de Le Corbusier para Bogota
o en el proyecto del Centro Urbano Antonio Narifio (1952, Néstor Gutiérrez con Esguerra
Saenz, Urdaneta, Suarez y Cia.).

Cabe sefialar que con esta oposicion de ideas encontramos un tercer elemento que resuelve
la presunta contradiccion de términos en torno al volumen, deducible de algunas posturas
del Team X (Boyer, 2017; Smithson y Smithson, 1970): la necesidad de albergar relaciones
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sociales en diversas escalas de la vida urbana produce un tercer diagrama, poroso, que
media entre los dos extremos descritos.

En el patrdn abierto y el de porosidad estaria, por lo tanto, la intencion de interiorizar de
manera explicita un conjunto de actividades que tenian que ver con formas de socializar en
la ciudad moderna, como si se tratara de una critica a la ciudad colonial en la que el borde
de la edificacion y espacios como el zaguan sefialaban el paso concreto de lo privado a lo
publico, la disposicién de espacios de caracter colectivo parecia ser un campo especial
en el panorama arquitectonico general de los casos estudiados. El primer paso, la familia-
rizacion, nos llevaba a clasificar, por ende, las diversas formas en que ocurre tal proceso
en cada propuesta.

Aproximaciones a la actividad

Para Christine Boyer (2017, p. 303) pensar tal sentido de la privacidad, y en las posibilidades
de relacion entre interior y exterior, habria abierto las bases para el “arte de habitar”, una
propuesta a través de la cual se puede caracterizar el trabajo del Team X. Parafraseando a
Allison y Peter Smithson (1970): a través del andlisis de las formas en que las asociaciones
humanas se producen en contextos especificos, que tradicionalmente obedecian al sistema
fijo de transito entre privado y plblico, es posible repensar una arquitectura para la vida con
énfasis en sus flujos, lo que explica el uso de conceptos como ensamblaje, dispersion, clister,
umbral o stem en la arquitectura “del Team” al momento de definir una arquitectura que
trasciende la infraestructura ofertada por una ciudad “tradicional” (Mayoral Campa, 2014).

En las propuestas analizadas resuenan tales intenciones como si se tratara de una cita de
significados que son desconocidos alin para el mismo autor de la propuesta, tal como propo-
ne Panofsky (2001), para quien es posible encontrar tal relacion casi inconsciente en quien
produce la obra en la medida en que se encuentra inmerso en un contexto de produccion
especifico donde usos de la forma, también especificos (el repertorio), estan vinculados a
significados latentes que se expresan en motivos concretos. De tal forma, es posible que la
disposicion de umbrales, circulaciones, planos de transparencia y otros elementos arqui-
tectdnicos esté vinculada a patrones de asociacion particulares y determine la manera en
que se distribuye lo privado y lo publico al interior de un edificio.

U

La intencidn, entonces, asume la forma de un “para qué” en la disposicion de los elemen-
tos del programa con relacion al lindero, mientras la “estrategia” estaria relacionada con
un “cémo” para dar marco fisico a la actividad. Tras el desarrollo de la segunda parte del
proceso de investigacion, se identificaron los ensambles arquitecténicos que acogen tales
disposiciones de “espacio colectivo”; para ello, la diferenciacion de piezas programaticas
(que acogen requerimientos especificos de los concursos) y de espacio no programatico
(propuesto como de uso “disponible” por las propuestas) sirvi para entender la manera en
que se entiende el vacio como calle o plaza interiorizadas.

Porosidad programatica

En cuanto a la valoracion del asunto programatico, tras entender la postura que
vincula ideas del Team X con el panorama nacional, propusimos el uso de un concepto
especifico de porosidad que parte del trabajo de Steven Holl, para quien el anélisis de la
horizontalidad en la conexion de interior y exterior podria implicar una nueva manera de
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entender el ensamblaje de piezas (Kotsopoulos, 2007). Si, segln lo presentado al momento,
la diferencia encontrada esta en la disposicion de aperturas en el borde liso de la manzana
(el paramento), el anélisis de aquel repertorio permite entender el espacio umbral, lafachada
en profundidad o la transparencia “literal”, y extiende el campo al de inclusién de vacio enlo
que hasta el momento era una distribucién mas o menos compacta del programa al interior
de un volumen caracterizado por ser su “envase” (Summerson, 1957; Zevi, 1969).

El limite poroso agrupa entonces una serie de estrategias para dotar al volumen cerrado —que
expresaba el diagrama inicial- de un ensamble de objetos, cuya principal caracteristica es
una cierta horizontalidad que, valga la pena reiterar, reta el analisis de “estilo sketchup”
cuando se trata de expresar la intensidad y variedad de alternativas que proponen los
participantes de los concursos (Fig. 1), particularmente expresada en perspectivas que
acompafan sus propuestas, donde la actividad es evidente.

Tal intencion es complementada programaticamente mediante la disposicion de piezas ro-
deadas de circulaciones, abalconamientos, ventanales y aleros que sefialan el vinculo con
el entorno urbano y sus especificidades, de tal manera que puede contemplarse también
tanto el nacimiento de una nocidn clara de paisaje urbano histérico como una estrategia que
conforma “islas” mediante la disposicidn de piezas programaticas rodeadas de actividad.

Dichas especificidades urbanas se alinan a la intencién de una fluidez de circulacion al
interior de la manzana, por lo que la disposicidn de diversas aperturas en los costados —por
ejemplo— activa espacios no programaticos al disponer uno o mas nodos de actividad, tal
como acontece en algunas propuestas para el Hotel Hilton. En la Fig. 3 es posible identificar
como, ante una estrategia similar de diversos ingresos (motivados funcionalmente), el uso
de una geometria especifica y la disposicidn de espacio vacio modifica las relaciones entre
“islas”.
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(Fig. 3) Perspectiva del proyecto ganador del Concurso Hotel Hilton. Perspectiva del lobby del proyecto ganador
para el concurso del Hotel Hilton presentada por el equipo de Medardo Serna Vallejo. Cabe anotar la relacion
de transparencia con los cerros y el uso de escaleras mecanicas, puentes y balcones en relacién con la hori-
zontalidad citada en el texto (en Jaramillo Acosta y Vinasco, 2023).
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Enlarelacidn entre los dibujos, el uso del zoning en color y los conceptos expuestos, es posible
formular un principio rector para el volumen aislado que ocupa toda la manzanay la intencién de
interiorizacion de espacio pablico relacionada con la profundidad y las proporciones de calles
y plazas interiores. Siguiendo a Jordi Ros (2005), la “peatonalizacion” remplaza la eficiencia en
la distribucion interior, dando una escala de circulacion especifica en la que resuenan las ideas
de movilidad que le eran contemporaneas.

Por contraposicidn, la definicion del limite denso estaria basada enla distribucion de piezas pro-
gramaticas a los costados de un eje central de circulacion, cuya independencia las fragmenta;
una idea que relacionamos con la distribucién en “islas” de actividades independientes a la
manera de un archipiélago (Caruso St John Architects et al., 2017). La estrategia es dividir para
generar dos usos simultdneos, pero no relacionados, y disponer con ello espacio para la renta,
Una vez se produce el ingreso por el corredor profundo, el emplazamiento de las circulaciones
verticales es aprovechado para disponer la cantidad maxima de 4rea para la renta, una vez se
han hecho las sustracciones de ley al volumen normativo. En casos como el concurso para la
Compaifiia Nacional de Tabaco (Fig. 4) este tipo de fragmentacion apoyaba la disposicion de
locales en relacion con la calle, sin interiorizar los flujos dado el tamafio del lote en busca de
maximizar ocupacion para la renta del primer piso.

©

(Fig. 4) Limite poroso. Limite poroso en predio aislado. De izquierda a derecha: primero, segundo y quinto puesto
para el concurso del Hotel Hilton. Elaboracion propia a partir de planos publicados en la Revista Escala (en
Jaramillo Acosta y Vinasco, 2023).

Conclusion

Dado el proceso expuesto es posible proponer la disposicion de espacio no programatico como un
diferenciador en las propuestas estudiadas y que este se encuentre relacionado con la intencién
en arquitectura. El analisis se basd en el transito de una distribucién compacta del programa
y el paulatino aumento del grado de porosidad para interiorizar un conjunto de actividades de
caracter relacional que, hasta entonces, solo acontecian fuera de la manzana colonial y, como
tal, permite construir constelaciones con principios que resuenan en la arquitectura contempo-
ranea, para lo cual es clave el uso especifico de herramientas de representacion que permitan
superar el modelo cognitivo asociado al sketchup.

Si Summerson (1975) y Reeser y Schafer (2006) proponen que el programa es un determinante
del volumen moderno (“la forma sigue al programa”), es posible extender el cambio del volumen
cerrado como formay “envoltura” ala definicion de diversas porosidades como una caracteristica
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de modernidad “apropiada”, relacionada con la perspectiva del Team X y en la que resuenan
sus perspectivas de superacion de principios del CIAM.

Este cambio de perspectiva también puede relacionarse con la transformacion paulatina de
principios de disefio clasicos y asociados a la composicion por piezas y el arribo a una compo-
sicion por estrategias, en la que los primeros niveles son entendidos como un “tablero de juego”
(idea expuesta por Memet Charum Bayaz en comunicacién personal de abril de 2017, clase de |a
MAEARQ), en el que la disposicion de piezas y elementos de arquitectura condicionan posibles
“jugadas” de los actores urbanos, como pueden ser el establecimiento de permanencias o de
lugares en los recorridos planteados.

©
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(Fig. 5) Propuestas para el Concurso Compafiia Nacional de Tabaco. Limite denso en predio esquinero. En la fila de
arribay de izquierda a derecha, propuestas 8,9y 10, en la fila debajo de izquierda a derecha, propuestas 11,12y
13. Elaboracion propia a partir de planimetrias publicadas en la Revista Proa(en Jaramillo Acostay Vinasco, 2023).

Asi, si bien autores como McMorrough (2006) o Woods (1975) proponen la insercion de légicas
propias del autor en relacion con las exigencias de un cliente, también se encuentran los ins-
trumentos para superarlas. La interiorizacion de la actividad pablica sugiere una comprension
distinta de los actores sociales para los que nuestras formas de describir el proyecto parecen
quedarse cortas, en cuanto excluyen aspectos de la habitabilidad que la representacion tradi-
cional no puede expresar, como los diversos intercambios o expectativas frente a los umbrales
proyectados, algo que las propuestas recogen en perspectivas o textos.

Podemos sugerir dentro de las conclusiones ligadas a la representacion de lo dicho que la
perspectiva interior de la propuesta ganadora para el Hotel Hilton (Fig. 1) sugiere este anhelo de
recuperacion de un ambito de vida colectiva, para lo cual ensambla elementos de interioridad y
exterioridad en un campo de sociabilidad con alusiones al paisaje. Tal intencion sefiala, tal como
lo decia Bakema (como se cit6 en Perera, 2016), que “las relaciones entre las cosas y dentro de
las cosas son de mayor importancia que las cosas mismas”(p. 6).
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Esta cita del miembro del Team X sefiala también que el espacio colectivo esta caracterizado
en las propuestas por su indefinicion, por la expresion del anhelo en torno a la actividad,
mas que por un cambio de los elementos que definen su arquitectura.
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Resumen

La década de los sesenta representa en Colombia la incorporacion al contexto local de diferentes
componentes conceptuales que resonaban a nivel internacional en arquitectura y que fueron polé-
micos en sumomento, como la pregunta hacia la arquitectura de lo social o acerca de como deberia
ser la forma de la vivienda. Con una mirada diferente a las posturas y los enunciados del movimiento
moderno liderado por Le Corbusier y manifestado en la Carta de Atenas, dichas premisas —nuevasy
criticas— fueron desarrolladas por una nueva generacion: el Team X (Campos, 2015). En el contexto
bogotano, existen diferentes proyectos de conjuntos residenciales que muestran exploraciones de
estas preguntas entorno alo pablicoy que experimentaron diferentes formas de responder a la misma
incognita: jcomo reunir? 0 jcomo agrupar? En otras palabras, ;cémo resolver el problema del nimero?

En este orden de ideas, la presente investigacion desarrolla un estudio alrededor de tres proyectos
emblematicos, tanto para la historia de la arquitectura moderna en Colombia, como para la historia
de la vivienda colectiva en Bogota. Estos proyectos comparten una misma esencia: la construccion
de lo publico como agente estructurante en la forma del proyecto arquitectonico, lo que fue definido
como core por J. Bakema (Mumford, 1992).

La pregunta alrededor de la vivienda en esta investigacion trasciende del componente funcional o
técnico —si se quiere—, para llegar a componentes sociales que, a través de la forma, son consoli-
dados. Por medio de la notacién, es expuesto el espectro en cuanto a como experimentamos esta
vivienda y cdmo es posible su configuracion por medio de mecanismos que enriquecen la vida en
comunidad (la emocion colectiva) (Tyrwitt, 1985), es decir, a través de la idea de core, teniendo este
concepto diferentes escalas y versiones inspiradas en el ambito internacional, pero aplicadas de
forma particular en el contexto colombiano.

Palabras clave: vivienda colectiva, Team X, arquitectura moderna, ICT y BCH, forma.

Abstract

The decade of the sixties in Colombia represents the incorporation into the local context of different
conceptual components that were applied internationally in architecture and that were controversial
at the time, such as the question of social architecture or the question of what the form of housing
should be like. With a different look to the postures and statements of the modern movement led by
Le Corbusier and manifested in the Athens Charter, these premises—new and critical—were deve-
loped by Team X (Campos, 2015). In the context of Bogota, there are different projects of residential
housings that explored these questions about the public scene and experimented different ways of
responding to the same question: How to gather? Or how to group? In other words, how to solve the
number problem?
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In that order of ideas, this research develops a study around three emblematic projects, both for the
history of modern architecture in Colombia and for the history of collective housing in Bogota. These
projects share the same essence: the construction of the public as a structuring agent in the form of
the architectural project, which was defined as core by J. Bakema (Mumford, 1992).

The question around housing in this research transcends beyond the merely functional or technical
component—if required—, to reach social components that, through the form, are consolidated.
Through the notation, the spectrum is exposed as to how we experience this housing and how its
configuration is possible through mechanisms that enrich community life (collective emotion) (Tyrwitt,
1985), that is, through the idea of core, having this concept different scales and versions, inspired in
the international sphere but applied in a particular way in the Colombian context.

Keywords: collective housing, Team X, modern architecture, ICT and BCH, form.

En situacidon de posguerra y con la demanda habitacional a la que las ciudades debian
responder, nacié una mirada critica frente a la vision racionalista de la construccion de
la ciudad y la vivienda, que habia sido impulsada con la Carta de Atenas y los Congresos
Internacionales de Arquitectura Moderna (CIAM). Un grupo de arquitectos, denominados
como Team X, cuestiond la forma de hacer ciudad y problematizé este asunto revisando la
organizacion que tenian las comunidades nativas africanas (Dainese, 2019). Con esta mirada,
surgen enunciados como el de J. Bakema, sobre el corazén de la ciudad, quien direcciona
la discusion hacia el encuentro entre la planificacion urbanay la arquitectura —denominado
como core—, entendiendo este como estructura que teje en diferentes escalas y que tiene
como eje principal la construccion a través de la comunidad (Mumford, 1992). La vivienda
colectiva en esta época se convierte, entonces, en un mecanismo que, por un lado, resuelve
la organizacion del nimero y, por otro, propone un nuevo modelo de ciudad. Es asi como
surgen diferentes exploraciones formales con conceptos como “cluster, network, doors-
tep-philosophy and steets-in-the-air” (Heuvel, 2014, p. 5).

En Bogot4, parala década de los sesenta, es posible identificar el desarrollo de estos concep-
tos por medio de un grupo de proyectos de conjuntos residenciales que exploraron preguntas
entorno alo publicoy que debatieron diferentes formas de responder a una misma incognita:
icomo reunir? Este grupo de conjuntos fue liderado por arquitectos vinculados a agencias
estatales como el ICT y el BCH (Varela, 2005), quienes buscaron resolver el encuentro entre
la escala urbanay la escala arquitectonica; encuentro que teje ciudad, no solo en términos
estructurales de forma, sino también en términos sociales y de comunidad. Dicho encuentro,
al que nos referiremos como core, esta claramente definido en algunos conjuntos residen-
ciales, tales como, el Conjunto Residencial Paulo VI, que llamaron célula (Fig. 1). Al observar
estas organizaciones, podemos identificar rasgos que, a modo de traslado al contexto local,
fueron elaborados —en blsqueda de la construccion de la comunidad- siguiendo algunas
de las premisas dadas por el Team X.

En este orden de ideas, con un ejercicio de arquitectura comparada podemos visualizar
rapidamente similitudes entre los postulados de algunos miembros del Team X. Por ejem-
plo, Bakema y el proyecto en Pendrecht, donde trabaja su enunciado corazon de la ciudad,
proyectando un centro civico para este distrito y organizando alrededor de este las demas
unidades, reconocidas como grupos visuales, las cuales podemos asociar a una célula
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(Heuvel, 2014). Por otro lado, Aldo Van Eyck y Piet Bloom exploran centros de manzana que
tienen el mismo principio a diferentes escalas, generando una forma en molinete para dar
centro e interconectar los diferentes clisteres (Strauven, 2007).

Rottesdam, 1951 Rotlerdam, 1949 Amsterdam,
Jaap Bakema Jaap Bakema Mo VanEyck &F. Bloom

Residencias PauioVl Tunal Experimental Tunal Experimental

Bogola, 1967 Bogota, 1971 Bogotd, 1971
Lendodio, PardoyJménez-ICT Taller 2-ICT-ICT Taler 24CTHCT

(Fig. 2) Pendrecht Project y Noah’s Ark; Paulo VI 'y Tunal Experimental.

En Pendrecht encontramos dos propuestas diferentes. La primera, de 1949, la podemos com-
parar con Tunal Experimental, donde ambos disefos proyectan una calle que, por sujerarquia,
organiza el proyecto en dos partes y, a su vez, presenta callejones perpendiculares a esta
calle principal, que entrelazan la gran agrupacion de células de forma mas homogénea. La
segunda propuesta, de 1961, propone una disposicion mas centralizada y plantea un centro
del que se extienden cuatro calles y asi organiza el conjunto en cuatro supermanzanas, en
este caso, muy similar a la organizacion de Paulo VI.
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Por otro lado, al revisar los planteamientos de Aldo van Eyck y Piet Bloom, en Noah's Ark, toma
importancia el concepto de la célula o clister como elemento que configura una pequefa
comunidad o vecindario. Esto lo podemos encontrar también en Tunal Experimental, con la
agrupacion de ocho bloques dispuestos en cuatro volimenes organizados alrededor de un
centro, del cual, en forma de molinete, se extienden cuatro callejones o pasillos pablicos.

Poner estos proyectos descritos al lado de proyectos como las Residencias Paulo VI y Tu-
nal Experimental revela similitudes morfolégicas en cuanto a los espacios colectivos que
tienen los proyectos y en cuanto a como fueron percibidos desde la construccion primaria
del concepto de célula. Sin embargo, no es suficiente estudiar la colectividad con esta
aproximacion puramente morfolégica o la apariencia de tejido, sino mas bien se debera
hacer una aproximacion hacia la forma en la que se resolvié la organizacion del nimero y
las estrategias proyectuales aplicadas, es decir, la pregunta sobre cémo agrupar o reunir
la multitud; entender la gradiente de lo publico a lo privado y las diferentes formas en las
que se abord6 en nuestro contexto.

En este sentido, nos referiremos en esta investigacion al corecomo unidad colectiva que tiene
diferentes escalas, profundidadesy aplicaciones, y que es tomado como punto de referencia
para el desarrollo de la estructura formal en el disefio de cada uno de los proyectos, asi
como afirmé Sert, se revisaréa el sistema de cores como una “cadena de cores” o0 “necklace
of cores” (Tyrwitt , 1985). El core podré ser entonces la estructura misma; un conjunto de
relacionesylared compleja dan espacios colectivos que dan orden al conjunto residencial.

Si bien el movimiento moderno con la Carta de Atenas buscé dar ciertos parametros para
el orden de la ciudad y planted principios habitacionales basicos para la construccion de
mejores ciudades, no logré tener como primera medida la aproximacion a través del habi-
tante o de la comunidad; mas bien, fue propuesta con una escala algo distante, sobre todo
urbana, donde el resultado en algunos casos fue la falta de sentido de pertenencia (falta
de identidad) (Campos, 2015) de los habitantes hacia estas construcciones y, en algunos
casos, el rechazo mismo a estos modos de vida impuestos por esta arquitectura. Por otro
lado, la propuesta de los integrantes del Team X iria mas encaminada a la produccion de
una arquitectura para la comunidad; una arquitectura que promoviera el tejido social, en
ese orden, una arquitectura pensada desde la generacion del vecindario y de la comunidad
por la cual seria habitada. El core como resultado de la reflexion sobre la agrupacion se
convertiria en el motor creador del disefio, siendo entendido como elemento prioritario en
los espacios colectivos que promueven las relaciones sociales o la sensacion de comunidad,
como lo demuestra la conversacion en Hoddesdon, registrada del “CIAM 8: The Core of the
City” (Tyrwitt, 1985).

En este orden de ideas, la eleccion de los proyectos a revisar no estd dada meramente por
temas formales, es decir, esta trasciende el componente funcional o técnico —si se quiere—,
parallegar a componentes sociales que, através de laforma, son consolidados. Los casos de
estudio son proyectos que, al igual que Paulo VI, tienen dos caracteristicas fundamentales:
elnimeroy el espacio colectivo. La primera caracteristica —referida al nimero— es que son
proyectos colectivos, es decir, organizaciones multifamiliares que tienen el problema de
resolver la vivienda para un nimero importante de personas. La segunda caracteristica es
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que son proyectos que contienen espacios colectivos abiertos, entendidos como espacios
de uso comdn, no solo para el conjunto residencial, sino también para la ciudad. Por lo
anterior, estos proyectos tienen la cualidad de ser porosos, transitables, con una superficie
comun y pablica.

Los conjuntos seleccionados como casos de estudio son tres y no seran presentados en
orden cronoldgico, pues el interés esta en el desarrollo y la complejidad de sus core. El primer
proyecto corresponde a las Residencias Paulo VI, de 1967, disefiado por Londofio, Pardo y
Jiménez, un grupo de arquitectos vinculados al ICT. El segundo es Tunal Experimental, dise-
fiado en 1971 por el equipo de trabajo del Taller 2 del ICT. Por Gltimo, el proyecto Experimental
Kennedy disefiado también por el Taller 2 del ICT, en 1969. Estos tres comparten un mismo
principio: la construccion de comunidad a través de su forma, es decir, tienen core, tienen
una estructura colectiva. Sin embargo, ;c6mo podemos analizar y evidenciar la presencia
de core en estos proyectos?

El anéalisis de estos proyectos —estructurados desde lo colectivo— se hara por medio de
notacion, abarcando desde el encuentro entre el conjunto y la ciudad hasta el interior de
la unidad residencial. Este analisis propone demostrar que comparten aspectos comunes
desde la forma en la que fueron estructurados, pues parten del principio de comunidad.
También, propone exponer las diferencias entre estos proyectos, pues, aunque comparten
el mismo principio, cada uno tiene un desarrollo particular. Por Gltimo, propone evidenciar
la traslacion de los conceptos acerca de la comunidad explorados por el Team Xy como el
core es el agente que estructura y organiza estos proyectos.

Para mirar este problema, hay que revisar la secuencia, por este motivo, se implementa el
analisis por medio de notacion, la cual estd basada en principios escalares, teniendo dife-
rentes gradientes como el nimero (comunidad-multitud), el espacio o los elementos que lo

TunalExpenmental
Bogota, 1967 Bogotd, 1971
Londato, Pardo y Jménez- 1 CT Tadbesr 2-WC5T

—

(Fig. 3) Casos de estudio.
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configuranyla percepcion de lo pablico alo privado. Ademas de la secuencia, sera relevante
la experiencia en el recorrido de los proyectos, en cuanto acompaiia el transito entre lo
plblico y lo privado, y resuelve el encuentro entre la escala urbana y la arquitecténica. En
este sentido, la notacidn es tomada como dispositivo de analisis secuencial —refiriéndonos
nuevamente al “necklace of cores” de Sert— que manifiesta conceptos que estan al servi-
cio de la investigacion del core, estableciendo las siguientes categorias de sus diferentes
gradaciones: la primera, la concatenacion de espacios, desde la ciudad hasta la unidad de
vivienda; la segunda, la colectividad —refiriéndose al nimero— partiendo desde la multitud
hasta la familia; por ltimo, la transicién de lo publico a lo privado, desde los espacios co-
munes que comunican con la ciudad hasta los espacios comunes al interior de la vivienda.

En Paulo VI, como se indico, el coreinicia desde la conexién con las cuatro calles principa-
les (tres vehiculares y una peatonal), las cuales conectan centripetamente hacia la plaza
principal, organizando el conjunto en cuatro supermanzanas. De aqui, vale la pena resaltar
que estas instancias cuentan con usos para servicios colectivos, como tiendas, restaurantes
y bancos, que sirven al barrio y que permiten que el conjunto sea atravesado por cualquier
ciudadano, independientemente de que habite o no estas viviendas. Luego de esta primera
situacidn, muy puablica, hay calle que se conectan perpendicularmente a las calles principales
y son de segundo. Estas calles conectan a su vez con un segundo espacio publico abierto
y de permanencia —luego de la plaza—, de caracter mas privado; el parque. Este parque se
asemeja a otro centro sobre el cual se organizan bloques de a pares.

Luego del parque, existe otra calle comunica con un espacio intermedio que organiza los
bloques de vivienda de a pares mencionados anteriormente, para luego acentuar con un
porche el ingreso a cada bloque. Una vez en el bloque, la escalera direcciona el recorrido,
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guiando al usuario a través del pasillo hasta llegar a la entrada de la vivienda. Una vez ahi, y
particular en este caso, la unidad de vivienda, presenta un hall de ingreso, que es el primer
encuentro entre la pequefia comunidad: la familia; luego, amplia su condicién de core al tener
una escalerainterna que comunica con la Gltima instancia colectiva: la sala, estructurando
asi la configuracion del apartamento al interior con estos espacios comunes.

En Tunal Experimental, el ingreso al conjunto esta jerarquicamente marcado por la calle pea-
tonal que organiza el proyecto en dos y a través de callejones o pasillos abiertos, comunica
este centro alargado (calle) con pequefios parques o jardines compartidos; aqui es donde
se evidencia el énfasis en el vecindario o la célula de comunidad con la que el proyecto se
configura. Alrededor de estos parques hay ocho bloques, organizados en cuatro volimenes.
Luego de atravesar este jardin o pequefo parque, el usuario se encuentra con otro callejon
que contiene la escalera de ingreso al bloque. Esta escalera es publica y esta al aire libre,
puede decirse que hace las veces de calle elevada y es el elemento que comunica con los
patios de entrada de cada una de las viviendas, vinculando a modo de puente con la unidad
residencial. Una vez en la unidad y atravesado el patio de ingreso, esta la entrada a los
apartamentos —que, por sus habitantes, son mas bien percibidos como casas—; ahi estare-
mos ya gobernados por el core de la sala, que en este caso organiza centripetamente las
demds instancias pertenecientes a la unidad y que esta enfrentado directamente al patio.

En Experimental Kennedy, el ingreso al conjunto estd dado a través de calles que comuni-
can con diferentes parques o plazas, en este caso vehiculares, y organizan el proyecto al
estar interconectados entre si con una calle peatonal que es menos lineal que en los otros
proyectos, con mas accidentes formales y que es de segundo grado. La extension de esa
calle peatonal relaciona, por medio de pasillos que se vinculan perpendicularmente a esta,
elingreso con el bloque que estd marcado por un porche. Una vez en el bloque, la escalera
reparte centrifugamente y dirige el recorrido, pasando a través del hall piso por piso hacia
la unidad. En la unidad hay contacto directo, al igual que en Tunal, con la sala; sin embargo,
es particular, pues la relacion del patio esta invertida, aqui el patio amplia el espectro al
interior, estando al final del recorrido.

Con este ejercicio podemos concluir que, a través de la notacion, evidenciamos los patro-
nes comunes y particulares de cada conjunto en cuanto a la estructura colectiva o core.
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Elementos que configuran el espacio plblico abierto, tales como calles, parques, plazas,
callejones, escalerasy patios, se encuentran conectados en una red compleja que obedece
a diferentes comunidades de forma escalar, también encontrando un principio de centro o
colectividad al interior de la unidad de vivienda. Con esta concatenacion de espacios, que
permite mapear los diferentes momentos de encuentro colectivo, tanto al interior como
al exterior de la vivienda, es posible hacer un ejercicio transversal con los proyectos, po-
niéndoles uno al lado del otro para determinar las diferentes profundidades de corey las
particularidades de cada proyecto, que dardn unindicio de las posibles variaciones de core.

En Paulo VI tenemos el core mas profundo, no solo tiene mas gradaciones, llegando a doce
momentos o instancias, sino también tiene un énfasis de core al interior de la unidad de vi-
vienda, promovido por el hallde ingreso y la escalera propia del apartamento. Seguido a este,
en cuanto a profundidad de core esta el proyecto Experimental Kennedy, en el que el umbral
tiene casi el mismo nilmero de momentos respecto a Paulo VI: once momentos. La diferencia
morfolégica mas importante es que la agrupaciony el bloque se convierten en un mismo ele-
mento volumétrico, que es continuo y que solo es perceptible gracias alos pasillos de ingreso
a cada bloque. Sin embargo, respecto a su estructura de core es diferenciado de Paulo VI,
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porque aquilas plazas estan todas interconectadas de forma directa por una calle peatonal
que es irregular en su forma, mientras que en Paulo VI hay una gran plaza que dirige hacia
calles, ylos parques o recintos de segundo grado no estan directamente relacionados entre si.
Por (ltimo, esta Tunal Experimental, conjunto que tiene una relacion directa entre la ciudad
yla agrupacion, al convertirse su calle de conexién a la ciudad en un gran boulevard o plaza
alargada que cumple con caracteristicas muy similares a las de Paulo VI al tener servicios
colectivos dispuestos ahi. En este caso, se disuelve el umbral de la ciudad al conjunto.
Cabe aclarar que, a pesar de su diferencia respecto a la disposicion de la primera plaza, al
hablar de sus callejones que interconectan las células residenciales, es bastante similar a
la disposicion de Kennedy. En Tunal Experimental tenemos el menor nimero de momentos,
lo que nos indica que la distancia o la percepcion entre el interior y el exterior es menor o
mas directa, es decir, lo privado estd mas inmediatamente relacionado con lo pdblico.

Tanto en Tunal Experimental como en Experimental Kennedy resalta un elemento en comin:
el patio. En ambos conjuntos el patio es usado como una extension de la unidad de vivienda;
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sin embargo, la exploracién en el uno respecto al otro es opuesta. Mientras que en Tunal
Experimental el patio es posicionado como primera instancia colectiva, teniendo el papel
de antesala al apartamento, en Experimental Kennedy se convierte en una extension “al
interior” del apartamento, estando como Gltimo momento del recorrido. A pesar de esta
diferenciacion entre el manejo del patio, es importante anotar que en Experimental Kennedy
el patio tiene una dualidad, pues, a la vez que es extension desde el interior, en los primeros
pisos puede tener una funcién como ingreso. En todo caso tanto en Kennedy como en Tunal
el patio es el elemento que conecta la unidad de vivienda con el exterior.

Lo que tienen en com(n estos proyectos es el sistema complejo de gradaciones; tienen una
estructura colectiva y es posible entenderlos como una sucesion de cores —"necklace of
cores”—, es decir,hay una construccionintencionada pensada en la comunidad y reflejada en
suformay organizacion. Caracteristicas como espacios cerrados unidos a un core principal
por lineas de comunicacion (calles), la presencia de plazasy parques para el encuentro del
vecindario, sitios peatonales donde no pueden llegar los carros y la proyeccion de servi-
cios colectivos tanto recreacionales como culturales se suman a la amplia concepcion del
core discutida en la conversacion en Hoddesdon y que, entrelazada con este analisis por
notacidn, nos permite encontrar los puntos de encuentro entre los planteamientos interna-
cionalesylas experimentaciones a nivel local ejemplificadas en estos tres proyectos. Con lo
anterior también podemos sugerir que, gracias a estas caracteristicas, se debe el resultado
particular de ciudad, como propuesta de un nuevo modelo de ciudad para la época, que
es reforzado con la sensacién de colectividad, lo que desde el CIAM 8 se llamé “emocién
colectiva”, cuando experimentamos el proyecto y, a su vez, el sentido de pertenencia de
parte de sus habitantes con la sensacion de pequefia villa, no sin antes decir que este era
uno de los enunciados del Team X (Tyrwitt, 1985).
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Resumen

iEs posible que los estudios realizados en una materia de historia de la arquitectura conformen un
mecanismo operativo de investigacién proyectual? Esta deberia ser una pregunta obvia, pero en
nuestro tiempo la ensefianza de estas materias viene tomando distancia de los aspectos disciplinares
del proyecto, aquellos que constituyen sus variables operativas y que estan bajo control de los arqui-
tectosy las arquitectas —los que Gottfried Semper denomin6 coeficientes intrinsecos—, y es cada vez
mas notorio el acercamiento al estudio prioritario de los factores externos que, si bien condicionan
el proyecto arquitectonico, no conforman los materiales con los que esta hecho.

El ejercicio de interpolacidn desarrollado desdobla el perfil intrinseco del proyecto a través de
estudios operativos ejecutados en tres instancias que desmantelan, reconfiguran y redisponen los
componentes materiales, formales, estructurales y espaciales de casos de estudio seleccionadosy
entrecruzados. El material de proyecto se conforma como una pregunta de investigacion o ficcion
hipotética que la interpolacién proyectual consigue extender como posibilidades arquitectonicas
que formula intuitivamente.

Palabras clave: interpolacion proyectual, coeficientes, arbitrariedad, hipotesis proyectual.

Abstract

Isit possible that the studies carried outin a subject of history of architecture make up an operational
mechanism of project investigation? This should be an obvious question, butin our time, the teaching
of these subjects has distanced itself from the disciplinary aspects of the project, those that constitute
its operative variables and that are under the control of architects—what Gottfried Semper called
intrinsic coefficients—, and the approach to the priority study of external factors that, although they
condition the architectural project, do not conform to the materials with which it is made, is increa-
singly notorious.

The interpolation exercise developed unfolds the intrinsic profile of the project through operational
studies carried outin three instances that dismantle, reconfigure and rearrange the material, formal,
structural and spatial components of selected and intertwined case studies. The project material is
shaped as a research question or hypothetical fiction that project interpolation manages to extend
as architectural possibilities that it formulates intuitively.

Keywords: project interpolation, coefficients, arbitrariness, project hypothesis.



iEs posible que los estudios realizados en una materia de historia de la arquitectura confor-
men un mecanismo operativo de investigacion proyectual? Esta deberia ser una pregunta
con una respuesta obvia, pero en el tiempo reciente la ensefianza de estas materias viene
tomando distancia de los aspectos disciplinares del proyecto, aquellos que constituyen sus
variables operativas internas, y es cada vez mas notoria la dependencia y el acercamiento
al estudio prioritario de los factores externos al proyecto que, si bien lo condicionan, no
conforman el material con el que esta elaborado.
Pues, perdida la fe en el poder de la voluntad —individual y colectiva— sobre
lo real, el trabajo del arquitecto se refugia en el pensamiento de afuera, en el
extrafiamiento, para poder convocar una creatividad que ya se siente ausente
de la propia arquitectura. Asi pues, la arquitectura de nuestros dias no esta ca-
racterizada por la voluntad, sino mas bien por la expectacion. (Moreno Mansilla
y Tuiién, 2001, p. 64)
La voluntad de la arquitectura es la voluntad del proyecto que, alejada de sus razones
intrinsecas y aproximada a la especulacion, diluye las intuiciones que la inician o, en los
términos de Moreno Mansilla, que la arrancan. La presente investigacion pretende explicitar
los valores de esa voluntad que, ordenada como un estudio analitico, deviene proyectual e
intrinseca al oficio arquitectonico.

Coeficientes

Gottfried Semper, en una conferencia dictada en el Politécnico de Z(rich (1856), y pos-
teriormente en su mayor obra textual, £/ estilo' (2013), establece una dialéctica entre los
condicionantes mencionados, denominandolos coeficientes: intrinsecos y extrinsecos
(Fig. 1). En términos practicos, los coeficientes intrinsecos regulan los ordenamientos y
comportamientos de los componentes operativos del proyecto, estando bajo el pleno dominio
de las arquitectas y los arquitectos, que, segin Semper (2013), “...estan presentes en la
obra misma y sujetos a determinadas leyes de necesidad natural y fisica, que en todas las
circunstancias y en todas las épocas son las mismas” (p. 115). Los coeficientes intrinsecos
pueden enumerarse en: la estructura espacial y la de soporte, la I6gica formal constructiva,
las formas del emplazamiento y las formas entre los vinculos materiales y espaciales, asi
como el paisaje que la arquitectura construye; en definitiva, componentes ensamblados bajo
la autoridad y las técnicas del oficio proyectual.

Los coeficientes extrinsecos, en cambio, preexisten condicionalmente y son impuestos
unilateralmente al oficio proyectual. Estos se enumeran en: condiciones sociales, culturales,
econdmicas, geograficas, tipoldgicas, y la particularidad del encargo (Semper, 2013). Por
su caracter externo, estos coeficientes no se encuentran bajo el control disciplinar, pero
al ser asociados dialécticamente con los coeficientes intrinsecos definen y prefiguran el
estilo de la obra construida.

1. El estilo en las artes técnicas y tecténicas es el tratado que escribi¢ Gottfried Semper entre 1860 y 1879, desarrollado
como un manual técnico de las artes practicas, constituyendo para muchos la primera estructura tedrica del proyecto
arquitectonico.



Mientras los coeficientes internos influyen en el carédcter colectivo de la obra,
es decir, exigen respuestas de un sistema de partes ordenadas euritmicamente,
los coeficientes externos se reflejan en la expresion unitaria de la obra, que
en su variabilidad definen diversas combinaciones y manifestaciones, una de
ellas el zeltgeist (espiritu de la época) contenido en toda realizacién artistica.
(Semper, 2013, p. 115)

A partir de esta estructura de pensamiento desarrollada por Semper, se plantea una transfe-
rencia del estudio de los coeficientes intrinsecos de la obra de arquitectura, de ese sistema
de partes ordenadas —fragmentos, piezas—, a los procesos proyectuales que, organizados
bajo objetivos y métodos operativos, se constituyen como un mecanismo de investigacion
que se centra en el fragmento constituyente de la obra de arquitectura: un ambito sensible
de intervenciones transformativas de casos de estudio.

coeficientes

extrinsecos

cultura
tipologia
historia
Inflaencias

2

EMPIRICO

arquetipo

naturaleza

materia
técnica

1

DISCURSIVO
(Fig. 1) Entrelazamiento de los coeficientes intrinsecos

. y extrinsecos en el camino del proyecto arquitectdnico.
coeficientes

intrinsecos

Proyecto

En las facultades de arquitectura se sostiene una preocupacion acentuada en las proble-
maticas en torno al proyecto, es decir, sobre los coeficientes extrinsecos que centran su
mirada sobre la forma unitaria de la obra, en otras palabras, la silueta resultante. Son —en
mayoria— investigaciones para el proyecto o desde el proyecto, evitando dirigir la mirada
a la investigacion que surge en el proyecto, a través del proyecto o durante su desarrollo,
incluso estando inconcluso.

El estudio proyectual enfocado en el fragmento o |la pieza de los casos de estudio pretende
desdoblar untrabajo operativo—metodoldgico y epistemoldgico—que articule los coeficientes
intrinsecos del proyecto con objetivos investigativos exclusivamente disciplinares, desarro-
llados bajo intuiciones y la voluntad reclamada por Luis Moreno Mansilla. La investigacion se
desarrolla a través del proyecto; en este caso, a través de procedimientos activos con este,
conformando un material de proyecto exploratorio de posibilidades especificas y acotadas.
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La exploracion proyectual, como recurso investigativo, enfatiza su actitud analitica recor-
tando y poniendo en relieve ciertos componentes de la pieza estudiada para permitirse
transformarla desdoblando los coeficientes intrinsecos de las obras estudiadas. Tal es el
caso de los ejercicios desarrollados en la Maestria en Proyecto Arquitecténico de la Univer-
sidad de Buenos Aires (2014-2016) donde la mirada selectiva —arbitraria— sobre momentos
especificos de una obra, en este caso, la Mediateca de Sendai de Toyo lto (Sendai, Japdn,
1995-2001), permite conformar un material de proyecto desde los coeficientes intrinsecos
de esta, redisponiendo sus componentes bajo nuevos propositos, es decir, bajo nuevos
coeficientes extrinsecos (Figs. 2y 3).

(Fig. 2) Pieza extraida de los tubos
de la Mediateca de Sendai de Toyo
Ito, transformada formal y mate-
rialmente bajo nuevos propésitos.

Producto del Taller de Proyectos,
Maestria en Proyecto Arquitecto-
nico, FADU, UBA.

(Fig. 3) Redisposicion de la pieza
transformada en el nuevo proyecto
que esta condiciona: un enfoque
orientado por los coeficientes
intrinsecos y disciplinares.

Producto del Taller de Proyectos,
Maestria en Proyecto Arquitecto-
nico, FADU, UBA.

De la misma forma, mediante desmantelamientos y tanteos formales, se ponen en crisis
las estructuras materiales, formales y espaciales del edificio Altamira de Rafael Iglesia
(Rosario, Argentina, 2001). La investigacion se resuelve mediante intuiciones: una serie de
desplazamientos, desdoblamientos y redisposiciones arbitrarias de las vigas que carac-
terizan a la obra (Figs. 4 y 5) construyen imaginarios arquitectonicos argumentados en un
nuevo proyecto (Fig. 6).

Este estudio responde mas a laforma del analisis que al analisis de la forma, ya que transfiere
conformaciones y no informaciones —sin forma— a un producto concluido temporalmente
en un proyecto que, si bien se desprende del caso de estudio, es auténomo al explicitar sus
procedimientos: un conocimiento que explora nuevas posibilidades espaciales, estructurales
y morfoldgicas.
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(Fig. 4) Tanteos indagatorios de las formas construidas, estructurales y espaciales, desarrollados como un
estudio de posibilidades arquitectonicas a través de la manipulacion de la pieza del caso estudiado mediante
recortes fotograficos.

Producto del Taller de Proyectos, Maestria en Proyecto Arquitectonico, FADU, UBA.

(Fig. 5) Transformaciones preconscientes de las formas construidas, estructurales y espaciales, desarrollados
como un estudio de posibilidades arquitectonicas a traves de la manipulacion de la pieza resultante en maquetas
fisicas. Producto del Taller de Proyectos, Maestria en Proyecto Arquitectonico, FADU, UBA.

; + N\ a
(Fig. 6) Respuesta proyectual articulada bajo procesos investigativos que surgen a través de sus propias ma-
nipulaciones.

Producto del Taller de Proyectos, Maestria en Proyecto Arquitectonico, FADU, UBA.



Arbitrariedad

Esta forma del analisis que intenta subrayar el perfil cientifico del trabajo proyectual en-
cuentra su habitat natural en los talleres de proyectos de las facultades de arquitectura. En
el ejercicio de interpolacion abordado, se plantea extender su alcance a los cursos que los
estudian critica y genealdgicamente. En la materia electiva de Historia de la Arquitectura
Latinoamericana de la Universidad Nacional de San Agustin de Arequipa, del octavo ciclo
de formacidn, se plantea enfatizar los estudios operativos por sobre los historiogréaficos, es
decir, centrarse en la capacidad analitica del proyecto. Pero este enfoque, resaltante de los
coeficientes intrinsecos de la obra arquitectonica, debe ser consciente del vacio que, sin
ser antagonico, ha sido liberado por la ausencia del estudio de los coeficientes extrinsecos:
un mundo incompleto que le otorga libertad disciplinar al proyecto para reconocerse como
auténomo y arbitrario y, en ese sentido, completo en si mismo.
Pero una arquitectura cuya “arbitrariedad” encuentra tan solo fundamento en la
arquitectura del pasado, no tranquilizaba la conciencia de quienes estaban dis-
puestos a reconocer que la tirania de la forma era precisa para la construccién
de la arquitectura. Parafraseando a Arquimedes, arquitectos como Eisenman
y Gehry, Hejduk y Striling, parecen decirnos dadme una forma y construiré una
arquitectura. El reconocimiento de la arbitrariedad supone, por otra parte, el
asumir la libertad con que ha procedido la arquitectura en los momentos previos
a la norma. Explorar los criterios con que la arquitectura construye la forma,
estudiar cuéles pueden ser las pautas de que se valen los arquitectos para la
construccion de la arquitectura, que no son otras que aquellas mediante las
cuales se explica su forma, como propdésito y punto de partida para una discusion
tedrica. (Moneo, 2005, p. 54)

Asumiendo los planteamientos de Rafael Moneo (2005), todo inicio proyectual, al ser ex-
ploratorio, es arbitrario, pero luego de este, el proyecto, al formativizar? sus procesos, se
llena de coherencias: las intuiciones se transforman en hipétesis y estas, en proyectos. La
arbitrariedad como un recurso propio de la disciplina se conforma entonces como un canal
de voluntad —planteada por Luis Moreno Mansilla— para recuperar la fe de lo real por sobre
la expectacion y especulacion.

Bajo esta secuencia —responsiva y no lineal- de arbitrariedad y coherencia, el estudio pro-
yectual analiza las circunstancias que lo delinean explicitdndolas en su quehacer y resultado;
pero tales circunstancias, en este caso, resultan internas a la disciplina: encuentran sus
variables dentro de la arquitectura y no fuera de ella, y bajo sus leyes se resuelve y explica.

La interpolacion proyectual propuesta nace arbitrariamente de la pregunta que se formula
José Maria Garcia del Monte (2006) en su tesis doctoral: jcomo haria Vilanova Artigas la
Tienda Forma (Sao Paulo, Brasil, 1987-1994) de Paulo Mendes da Rocha? Este ejercicio ima-
ginativo e hipotético responde a intuiciones y formulaciones proyectuales operativas que
se materializan en definiciones precisas conformando resultados que, sin definirse como
un proyecto, son proyectuales.

2. Accion desprendida del concepto acuiado por Rafael Moneo (2005): formatividad, donde las formas arquitectonicas
resultantes buscan coincidir con los procedimientos epistemoldgicos que las han condicionado.

120



Imaginar cémo Vilanova Artigas hubiese respondido a las mismas ideas de pro-
yecto permite resaltar con mayor intensidad el grado de elaboracion del discurso
formal que se oculta tras esa posible lectura de sencillez y diafanidad narrativa
(el de la Tienda Forma de Paulo Mendes da Rocha). Permite darse cuenta de que
el discurso de Mendes da Rocha no es solo el de la lectura directa del problema,
sino el de la respuesta compleja y de la elaboracion de la arquitectura hasta el
nivel exigido de sofisticacion. (Garcia del Monte, 2006, p. 225)
Esta suposicion proyectual como un ejercicio que, inicialmente es imaginativo y arbitrario,
se asocia con una postura que entabla una formulacion exclusivamente textual, aunque
acotada y rigurosa del proyecto, a través de las formas arquitecténicas y de las formas que
autorizan a las primeras, pero ensayadas unicamente desde el acto narrativo literario. El
ejercicio de interpolacion proyectual desarrollado realiza una formulacidn inversa: sin perder
su naturaleza narrativa recurre al trabajo operativo de intervencién y transformacion de los
documentos graficos y material de proyecto de los estudios de caso para que, luego de una
intervencion acotada y rigurosa, quede a la espera de la formulacidn textual a posteriori; en
definitiva, un acto arquitectonico arbitrario de investigacion a través del proyecto.

De tal manera, una imagen —material de proyecto— puede ser una hipétesis: una propuesta
de ficcion narrativa originada en la arbitrariedad y devenida en procesos epistemolégicos.
Podemos entender este acto narrativo de ficcionar, que ahora llamaremos interpolar, como
una creacion de escenarios arquitectonicos posibles y no posibles, donde el proyecto no
espera por la confrontacion que habitualmente ejercen los coeficientes extrinsecos, sino que
resuelve su desenlace con la interpelacion que los recursos y medios del oficio le ofrecen.

Preinterpolacion

Un acto de interpolacion, entre otras acepciones, se define como una breve interrupcién en
la continuidad de algo para luego volver a proseguirlo (RAE, 2024). La suposicion proyectual
planteada por Garcia del Monte (2006) desdobla, por la interpolacion, la figura historiografica
—y proyectual- para superar a las autorias originales y, sin su referencia o permiso, recrear
posibilidades arquitecténicas que las trascienden.

Elejercicio de interpolacion propuesto se organiza secuencial y metodolégicamente entres
etapas: en primera instancia, se preparan los recursos y materiales para la interpolacion.
Se someten diversas fotografias de dos obras seleccionadas —estudios de caso—arecortes
realizados bajo la mirada selectiva del estudiante, quien construye un nuevo cuerpo arqui-
tectonico que se transforma al desmantelar la pieza original, revelando puntos de interés
que construyen un catalogo inédito de formas construidas, espaciales y estructurales.

Inicialmente, el desmantelamiento prescinde de los componentes contextuales para luego
ejecutarse sobre el cuerpo construido —coeficientes intrinsecos— de la obra, explicitando
aquellas intuiciones que conforman interrupciones formales deliberadas y arbitrarias,
configuradas en nuevas relaciones y nuevas continuidades, nuevos acentos, jerarquias e
irregularidades: materiales o espaciales.
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Tanto la invencién de los lenguajes, tratando de racionalizar construccion y
uso, como la explicacion de la arquitectura que se apoya en formas previas
indiscriminadas, quedan englobadas en este amplio concepto (refiriéndose al
término formatividad) que pretenderia explicar la arquitectura desde su propia
interioridad, desde la descripcion del proceso que la vio nacer. (Moneo, 2005,
p. 54)
Los desprendimientos materiales realizados en las fotografias de las obras sefialan las pro-
blematicas disciplinares de interés para el estudiante: un procedimiento selectivo, interiori-
zadoy, a lavez, argumentativo; desprendimiento devenido como desmantelamiento ocurrido
en el momento® que la fotografia inicial —de autor— de la obra propone, pero que, luego de
ser intervenido operativamente, se resuelve auténomo e inédito. En el recorte fotografico
realizado sobre un momento del Gobierno Regional de Moguegua, de Barclay & Crousse
(Moquegua, Per(i, 2013-2018) se construyen nuevas jerarquias longitudinales sobre ciertas
vigas que prevalecen sobre los vacios transversales que las acentdan (Fig. 7). En un segundo
recorte fotogréafico (Fig. 8), en este caso sobre la Casa Abu & Font de Gloria Cabral y Solano
Benitez (Asuncidn, Paraguay, 2005-2006), las manipulaciones sobre momentos especificos
del caso de estudio permiten descubrir nuevas relaciones entre la estructura de soporte
y la espacial, quedando indeterminado el rol condicionante que la pieza redefinida ejerce
sobre la obra completa, pero preciso y acotado en si misma, tal como afirman Patricia Llosa
y Rodolfo Cortegana (2021): “el fragmento coloca ideas intempestivas, que vienen desde
la arbitrariedad de sus relaciones, sus hallazgos devienen en pequefas certezas que le
permiten fijar un instante de proyecto”. La investigacion a través del proyecto —de la forma
del proyecto— deviene entonces operativa desde sus procedimientos y hacia los hallazgos
que intuitivamente se exploran.

(Fig. 7) Recorte fotogréafico, espacial y material, sobre
el caso: Gobierno Regional de Moquegua de Barclay
& Crousse.

Tomada por Ximena Cajigas, FAU, UNSA (2022).

3. La referencia al momento de una obra explica su situacion material e inmataerial, articuladas bajo una misma l6gica
espacial y formal de esta; sintetizada en el fragmento o pieza que la fotografia trabajada expresa.
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(Fig. 8) Recorte fotografico, espacial y material, sobre (Fig. 9).Recorte fotografico, espacial y material, sobre
el caso: Casa Abu & Font de Gloria Cabral y Solano el caso: Casa Abu & Font de Gloria Cabral y Solano
Benitez. Benitez.

Tomada por Mabel Hancco, FAU, UNSA (2022). Tomada por Mabel Hancco, FAU, UNSA (2022).

La manipulaciony el posterior delineamiento de los componentes materiales e inmateriales
—espaciales— del fragmento suceden bajo ficcionamientos, deliberados pero conscientes,
que el estudiante ejerce con prevision argumentativa. Los limites de la Casa Loba de Pezo
von Ellrichshausen (Coliumo, Chile, 2016-2017) se redefinen ficcionando futuros someti-
mientos del fragmento hacia nuevas y coordinadas relaciones intermitentes con el exterior
(Fig.9): un acto proyectual que, al ser preconsciente de hipotéticos coeficientes extrinsecos,
reordena los coeficientes intrinsecos del proyecto.

La transformacion mediante el recorte del Edificio San Francisco de José Cubilla (Asuncién,
Paraguay, 2012-2014) plantea no solo la alteracion de la escala, sino de los roles materiales y
estructurales de los elementos que, bajo un nuevo ordenamiento y puesta en escena, explora
nuevas reglas proyectuales (Fig. 10). Un camino desde la forma que, al estar prefigurado,
quiere o desea llegar a un lugar de destino: el proyecto. De esta manera, las intuiciones
proyectuales consiguen, en los recortes fotograficos, respuestas inmediatas para poder
materializarse y encaminarse.

El recorte que estudia un momento del Centro de Referencia de Educacion Ambiental de Decio
Tozzi (Sao Paulo, Brasil, 2014) es desmantelado provocando la afectacion de las direcciones
predominantes establecidas en la obra (Fig. 11), que al reordenarse libera nuevos fueras de
campo que, como en el cine, seran completados para darle sentido a la nueva historia que

se quiere contar: el proyecto.
123



(Fig. 10) Recorte fotografico, espacial y material, sobre (Fig. 11) Recorte fotografico, espacial y material, sobre
el caso: Edificio San Francisco de José Cubilla. el caso: Centro de Referencia de Educacion Ambiental

Tomada por Lucia San Miguel, FAU, UNSA (2022). de Decio Tozzi.
Tomada por Alvaro Gutiérrez, FAU, UNSA (2022).

Interpolacion

En segundainstancia, sucede lainterpolacion. Los componentes arquitecténicos desmante-
lados en los recortes fotograficos —coeficientes intrinsecos— se articulan como selecciones
muestrales para redisponerse intuitivamente bajo la interrogante que plantea Garcia del
Monte (2006); solo que, en este ejercicio de interpolacion, el escenario proyectual hipotético
no descarta la autoria original para reemplazarla por una nueva, sino que se recurre —se
cita referencialmente— a ambas autorias a través de los componentes que originalmente
idearon y, mediante su desmantelacion y redisposicion, se resuelve no solo el escenario
hipotético, sino la apertura acotada y especifica de sus posibilidades.
Sialgo puede hacer la arquitectura por medio de su instrumento predilecto, el
proyecto, es contribuir a sintetizar, Lo que caracteriza, o debiera caracterizar,
la sintesis arquitecténica, es que ella no responde linealmente al diagnéstico,
no es la formalizacién de un estado de las cosas, sino la formulacion ajustada
de una posibilidad. (Aravena, 2003, p. 14)
Es a través del recurso proyectual que el ejercicio propone que los escenarios hipotéticos
puedan entender posibilidades arquitectonicas; y es por su punto de vista enfocado y sin-
tético que la deteccion y el trabajo operativo sobre un detalle —pieza o fragmento— permiten
aislarse de la mirada figurativa resultante y centrarse en el momento. Al respecto, Roberto
Busnelli (2014) afirma: “un detalle a manera de sistema que cuando estd combinado con
una légica material, conspira para producir varios y contradictorios efectos arquitectoni-
cos” (p. 16). La interrogante del escenario hipotético se resuelve —como una pregunta de
investigacion— construyendo nuevos y desdoblados cuerpos arquitectonicos delineados
exclusivamente por las variables materiales, espaciales y estructurales de los fragmentos
extraidos en la primera instancia.

Lainterpolacion sucede en una axonometria sin contexto, sin coeficientes extrinsecos, pero
con las coherencias que le otorgan las posibilidades exploradas en los recortes fotograficos.
Las reglas de juego se desprenden de las obras originales, pero una nueva autoria, o podria
llamarsele coautoria, da un paso hacia el frente para asumir su responsabilidad sobre el
nuevo resultado proyectual.
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¢Como haria José Cubilla la Casa Abu & Font de Solano Benitez y Gloria Cabral? (Fig. 12).
El ensayo desarrollado por los estudiantes explora una interpolacion donde las bévedas de
Cubilla ratifican la flexibilidad constructiva que le otorga el hormigon al redibujarse geomé-
trica y posicionalmente, dentro de una crujia regular e intermitente desprendida de la casa
de Benitez & Cabral. La conformacion ensaya sobre patrones que definen la relacion entre
recinto, portico y aulab*, explicitados a través de su vinculo con el exterior.

¢Como haria Angelo Bucci el Centro de Referencia de Educaciéon Ambiental de Decio Tozzi?
(Fig. 13). Mediante redisposiciones figurativas que subrayan la irregularidad de las losas o
forjados de hormigdn de Bucci, las piezas extraidas y descontinuadas de la obra de Tozzi
completan su fuera de campo con simulaciones variadas de sus direccionamientos. Am-
bas piezas entrecruzan sus l6gicas materiales y constructivas para posibilitar ensayos de
tension y amplitud espacial, que pueden ser organizados y condicionados bajo coeficientes
extrinsecos regulados por fines residenciales o institucionales.

(Fig. 12) ;Como haria José Cubilla la Casa Abu & Font de Solano Benitez y Gloria Cabral?
Por Mabel Hancco, FAU, UNSA (2022).

(Fig. 13) ;Como haria Angelo Bucci el Centro de Referencia de Educacion Ambiental de Decio Tozzi?
Por Alvaro Gutiérrez, FAU, UNSA (2022).

4. Relacion interdependiente propuesta por Antonio Armesto (1993) E/ aula sincronica. Un ensayo sobre el analisis en arqui-
tectura en su tesis doctoral:, donde plantea la relacion entre los componentes formales y estructurales (topoldgicos) y su
rol como configuradores espaciales.
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¢Como haria Barclay & Crousse el Lugar de la Memoria con los recursos utilizados
en su obra para el Museo de Sitio de Paracas? (Fig. 14). La multiplicidad de los com-
ponentes proyectuales desprendidos de las obras estudiadas permite establecer
tensionesformales entre obras de lamisma autoria. Bajo estrategias correspondientes afactores
externos similares los momentos de dos obras de Braclay & Crousse son reordenados bajo
nuevos patrones espaciales y estructurales que ajustan la nueva pieza o fragmento resal-
tando los limites del espacio intermedio.

(Fig. 14) ;Coémo haria Barclay & Crousse el Lugar de la Memoria con los recursos utilizados en su obra para el
Museo de Sitio de Paracas?

Por Daniela Arpasi, FAU, UNSA (2022).

El material de proyecto conformado a través de la interpolacion se nutre de las organizacio-
nes arquitectonicas de los casos de estudio (informacion) y de la voluntad intuitiva de los
estudiantes que ensayan arbitrariamente variaciones de estas mediante su desmantelacion
y redisposicion (conformacion). De tal forma, los proyectos, por medio de la investigacion
que sucede mediante ellos, sirven para hacer otros proyectos.
Es asi que las ideas de un edificio no empiezan ni terminan con él, pero para
que las ideas no prosigan ancladas y sustentadas por los fundamentos que las
posibilitaron, la accién de decodificacion, y en este caso de transformacién, nos
permite descentrarlas a partir de nuevos dibujos que inserten otras miradas; los
dibujos adquieren la mirada de quien codifica. (Cortegana y Llosa, 2022)
Precisamente, es través de los dibujos y la representacion grafica como pregunta de
investigacion o ficcion hipotética que la interpolacion proyectual consigue extender las
posibilidades arquitectonicas que formula intuitivamente.
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Postinterpolacion

Finalmente, en la tercera instancia, la interpolacion se recrea. A través de una ilustracion
que controla también los coeficientes extrinsecos del proyecto, se materializa el paisaje
que, gracias a su enfoque —encuadre— ajustado y restringido, concluye formulando mas
interrogantes que certezas: un estudio proyectual que asume su naturaleza incompleta e
inconclusa para desglosar un abanico de posibles orientaciones conclusivas.

El control sobre el paisaje que se construye lo declara aiin como un coeficiente intrinse-
co del proyecto, determinando y definiendo todavia posibilidades arquitecténicas sobre
proporciones materiales, direcciones estructurales, escalas, implantaciones y relaciones
espaciales. El paisaje construido recrea no solo una historia sobre un personaje —la obra—y
su relacion con el entorno o la vida, sino los posibles argumentos arquitectonicos que esa
historia necesitara.
Todo lugar ha pasado a ser entendido como un paisaje, sea natural o artificial,
y este ha dejado de ser ese fondo neutro sobre el que destacan objetos artifi-
ciales arquitecténicos (...). Asi modificando el punto de vista, el paisaje pierde
su inercia y pasa a ser objeto de transformaciones posibles; es el paisaje lo
que puede proyectarse, lo que deviene artificial. (Abalos y Herreros, 2003, p. 4)

Por la operatividad proyectual del paisaje construido, la interpolacién ejecutada entre la
Biblioteca de la PUCP de Llosa Cortegana (Lima, Per(, 2011-2014) y el Gobierno Regional de
Moquegua de Barclay & Crousse (Moquegua, Pert, 2013-2018), altera las escalas, formas
de implantacion y direcciones materiales/espaciales de los casos de estudio para ensayar
una narrativa proyectual que, podria intuirse, refleja un escenario doméstico (Fig. 15). “Para
que exista paisaje no basta que exista ‘naturaleza’; es necesario un punto de vista y un es-
pectador; es necesario también, un relato que dé sentido a lo que se mira y experimenta”
(Aliata y Silvestri, 2001, p. 10).

(Fig. 15) Paisaje recreado a partir de la interpolacion entre la Biblioteca de la PUCP de Llosa Cortegana vy el
Gobierno Regional de Moquegua de Barclay & Crousse.

Por Ximena Cajigas, FAU, UNSA (2022).
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Debido al reordenamiento de las direcciones estructurales y materiales de la interpolacion
ensayada entre el Restaurante Mestizo de Smiljan Radic (Santiago, Chile, 2005-2007) y la Casa
Raem de Pezo von Ellrichshausen (Curacavi, Chile, 2021) es que el paisaje enfoca su ambito
de trabajo entre la pieza y el cielo; tal orientacion condicioné una retroalimentacién efectiva
sobre el estudio proyectual determinando su resolucion (Fig. 16). En un proceso similar, pero
no retroactivo, la interpolacion construida entre la Casa Huayoccari de Barclay & Crousse
(Cusco, Pert, 2018) y la Casa Paracas Il de Llosa Cortegana (Pisco, Perd, 2018), el paisaje
plantea una mirada que, desde el exterior, determinara futuros reordenamientos espaciales
y materiales internos en una interpolacion que se inicia desde el interior (Fig. 17).

La construccion activa o intencionada de un paisaje implica la construccion de unrelato que,
en este caso, propone como protagonista al fragmento arquitectonico interpolado. Es por
su naturaleza fragmentada que la historia contada puede construirse desde la artificialidad
narrativa—espacial y temporal-situandose, parafraseando a Cortazar: entre el aquiy el alla,
entre la conclusion de un ejercicio de interpolacion y el inicio de un ejercicio investigativo
y proyectual mas ambicioso y diverso.
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(Fig. 16) Paisaje recreado a partir de la interpolacion entre el Restaurante Mestizo de Smiljan Radic y la Casa
Raem de Pezo von Ellrichshausen.

Por Braddy Arapa, FAU, UNSA (2022).

b

(Fig. 17) Paisaje recreado a partir de la interpolacion entre el la Casa Huayoccari de Barclay & Crousse y la Casa
Paracas Il de Llosa Cortegana.

Por Erick Luque, FAU, UNSA (2022).
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Hipétesis

Las indagaciones y conclusiones que se desprenden y reflejan en los documentos graficos
de lainterpolacion proyectual desarrollada individualmente por los estudiantes se someten
a reflexiones de un trabajo grupal que las asimila —dentro de la misma materia— para con-
cretarse como una inquietud tedrica y proyectual que explora variables mas complejas y
especificas. El ejercicio de interpolacion entonces se define como una hipétesis proyectual
que ficciona un estudio arquitectdnico enfocado desde el proyecto.

La interpolacién desarrollada entre la Casa Cien (Concepcion, Chile, 2008-2011) y la Casa
Loba (Coliumo, Chile, 2016-2017) de Pezo von Ellrichshausen abre caminos para un estudio
que se centra en la distorsion espacial que la secuencia de pdrticos y recintos construye
en ambas casas y en los imaginarios proyectuales que el estudio de casos manifiesta. Las
variables de dicho estudio proyectual recurren a los mecanismos de la interpolacion para, a
través de lasimagenes, sistematizarse y establecer los hallazgos de la investigacion (Fig. 18).

Los objetivos de este ejercicio de interpolacion trascienden a los de la materia para con-
formarse como una alternativa de investigacion proyectual de cara a las tesis que, en poco
tiempo, tendran que enfrentar los estudiantes, en donde la documentaciony las referencias
no se consiguen solamente a partir de textos e informacion, sino también de la conformacion
proyectual que surge de la mirada operativa de las obras.

ELEMENTOS
FORMALES:

(Fig. 18) Investigacion sobre la distorsion espacial desarrollada a partir de la hipotesis desprendida de una
interpolacion proyectual entre la Casa Cieny la Casa Loba de Pezo von Ellrichshausen.

Por José Burgos, Patrick Davalos, Nayeli Flores y Lucia San Miguel, FAU, UNSA (2022).
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DIBUJO, MODULACION Y FORMA EN LA CASA
DE HUESPEDES ILUSTRES

Lizeth Carolina Pérez Guzman

Maestria en Arquitectura, linea de investigacion. Universidad Nacional de Colombia,
Bogotda

Resumen

Eltrabajo propuesto en esta ponencia pretende estudiar la instrumentacion del dibujo arquitectdnico
en la obra de Rogelio Salmona, referido a la forma en que los objetos del proyecto se relacionan
dentro de este. Para ello se tomara como caso de estudio la Casa de Huéspedes llustres de Colombia
y, como material de apoyo, los bocetos realizados durante el proceso de disefio de este proyecto.

Para comenzar, dos bocetos del proceso de disefio de la Casa de Huéspedes llustres muestran dos
herramientas; la reticula, como herramienta de ordeny proporcion, y la diagonal, que estructura visual
y compositivamente los proyectos. Los bocetos escogidos representan dos momentos diferentes del
desarrollo del proyecto; en ambos se usan las herramientas, sin embargo, muestran un cambio radical
en sus composiciones, pues estas se interpretan de manera diferente.

Este primer acercamiento no es suficiente para develar las estrategias compositivas del proyecto.
Al hacer una revision de la obra del arquitecto, fue posible identificar un uso frecuente de las formas
con las que trabajo a lo largo de su carrera profesional (formas ortogonales, no ortogonales y mixtas)
y la tendencia a reunirlas en los proyectos para conformar conjuntos de volimenes, conservando
la reticula y la diagonal como herramientas de orden y proporcion para concebir sus proyectos. Sin
embargo, este primer acercamiento no es suficiente para develar las estrategias compositivas de
disefio. Para entender las decisiones tomadas por el arquitecto, se recurre al estudio comparativo de
diferentes autores que han tratado el tema de la forma en arquitectura, para tener como referencia
sus métodos analiticos y asi aplicarlos al caso de estudio.

Dichos autores fueron: Le Corbusier, quien hace un acercamiento respecto a la manera de componer
en su obra con las cuatro composiciones; Peter Eisenman, de quien se toman como referente dos
capitulos de su tesis doctoral para clasificar la forma y sus propiedades, y para hablar de sistemas
formales que aparecen en la arquitectura de siglo XX, en los que se reitera la importancia de estu-
diar como se relacionan los objetos dentro de un proyecto; Geoffrey Baker, quien estudia la forma
arquitecténica en la obra de Le Corbusier y propone méas categorias de sistemas pertenecientes a
la escuela de pensamiento Beaux Arts, complementando los sistemas que ya habia mencionado
Eisenman. Finalmente, como referente del uso de la reticula, se cita a Juan Antonio Cortés, quien
menciona diferentes maneras de trabajar y entender la reticula, valiéndose de distintos casos de
estudio, como Le Corbusier, Mies van der Rohe y Louis Kahn.

Bajo la mirada de los autores mencionados, se pudo esclarecer la manera en la que el arquitecto
emple6 las herramientas, como concibi6 las formas del proyecto y como las relaciond. Por ejemplo,
la menara de entender las composiciones mas recurrentes dentro de la obra de Rogelio Salmona, ya
no hablando Gnicamente de formas, sino también de los sistemas utilizados en el proceso de disefio y
cémo estos evolucionaron, en funcion del uso de la diagonal y la reticula; para finalizar, lamanera en la
que Rogelio Salmona utiliz6 la reticula tanto en las proyecciones horizontales como en las verticales.

Palabras clave: forma, geometria, modulacién, orden, bocetos.
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Abstract

The work proposed in this paper aims to study the instrumentation of architectural drawing in the work
of Rogelio Salmona referring specifically to the form and way the objects of the project are related
within it. For this, the “Casa de Huéspedes llustres” of Colombia will be taken as a case study and the
sketches made during the design process of this project will be used as support material.

To begin, two sketches of the design process of the House of lllustrious Guests, shows two tools; the
grid, as atool for order and proportion, and the diagonal, which visually and compositionally structures
the projects. The chosen sketches represent two different moments in the development of the project,
in both the tools are used, however, they show a radical change in their compositions, even though
the tools appear in both sketches, in both cases they are interpreted in a different way.

This first approach is not enough to reveal the compositional strategies of the project. By reviewing
the architect's work, it was possible to identify a frequent use of the forms with which he worked
throughout his professional career (orthogonal forms, non-orthogonal form, and mixed forms) and the
tendency to gather them in projects to conform sets of volumes, preserving the grid and the diagonal
as tools of order and proportion to conceive their projects. However, this first approach is not enough
to reveal the compositional design strategies.

Said authors were Le Corbusier, who makes an approach regarding the way of composing in his work
with the four compositions; Peter Eisenman, from whom two chapters of his doctoral thesis are taken
as a reference to classify the form and its properties, later to talk about formal systems that appear
in the architecture of the 20th century, in which he reiterates the importance of studying the way in
which objects within a project are related; Geoffrey Baker, who studies the architectural form in the
work of Le Corbusier and proposes more categories of systems belonging to the Beaux Arts school
of thought, complementing the systems that Eisenman had already mentioned. Finally, regarding the
use of the grid, Juan Antonio Cortés is cited, who mentions different ways of working and understan-
ding the grid, using different case studies, such as Le Corbusier, Mies van der Rohe and Louis Kahn.

Under the gaze of the previously mentioned authors, it was possible to clarify the way in which the
architect made use of the tools, how he conceived the forms of the project and how he related them,
for example, in order to understand the most recurrent compositions within the work of Rogelio Sal-
mona, not only talking about forms, but also about the systems used in the design process and how
they evolved, based on the use of the diagonal and the grid; Finally, the way in which Rogelio Salmona
used the grid in both horizontal and vertical projections.

Keywords: form, geometry, modulation, order, sketches.



Presentacion

El estudio de los bocetos del proceso de disefio de la Casa de Huéspedes llustres' permite
identificar diferentes estados del proyecto, comprendidos desde el esquema béasico hasta
su culminacion. Esta ponencia se concentra en el analisis de dos bocetos concretos que
consiguen representar el paso entre dos etapas clave del proyecto. El primero, llamado CCB
191-06A-268 (Fig. 1), del 3 de diciembre de 1979, hace parte de una serie que el arquitecto
llama “esquemas”, que conservan ciertas caracteristicas en comun. Se identifican aqui
algunas herramientas habitualmente utilizadas por el arquitecto a la hora de proyectar,
descritas por Clara Mejia (2015) como la reticula, usada como una herramienta de orden
y proporcion; la diagonal, que estructura visual y compositivamente los proyectos; y el
estantillén®, entendido como una unidad métrica desarrollada por Salmona y derivada a
partir de las dimensiones del ladrillo (p. 375). El dibujo representa claramente la secuencia
de tres piezas ortogonales en forma de C; cada una de esas piezas estd formada por un
patio y tres cuerpos organizados alrededor de ese patio, dejando uno de sus lados abiertos,
ademas de tener otro patio de menor area ubicado al lado izquierdo de cada pieza. Los dos
tipos de patios en la composicidn tienen diferente tratamiento, el arquitecto utiliza el color
verde para los patios de mayor area contenidos dentro de la pieza C y el color rojo para los
patios que se encuentran adyacentes a esta (Fig. 2).

Desde una mirada global, puede vislumbrarse una estrategia compositiva clara, en la que
el conjunto en su totalidad parece estar determinado sobre un eje diagonal. La parte supe-
rior de dicha diagonal contiene una repeticion ritmica del mddulo, en un sistema de patios
concatenados que se organizan sobre aristas opuestas (Fig. 2). Por otro lado, en la parte
inferior de la diagonal hay otro tipo de tratamiento, en el que desaparecen la repeticion y
el ritmo, contrario a ello, se establece un evidente contraste a través de una disposicion
que rompe la regularidad y en la que cada una de las pizas C tiene una forma diferente de
cerrarse (Fig. 3). Las circulaciones jueganigualmente un papelimportante en la composicion,
dado su caracter como elemento articulador entre las piezas individuales y entre las dos
zonas diferenciadas por la diagonal. Asi, las circulaciones estan claramente separadas de
los espacios y son perimetrales a estos.

1. Los bocetos con que se ha trabajo en esta tesis hacen parte del material de archivo de la Fundacién Rogelio Salmona, los
cuales se encuentran ordenados de forma cronoldgica en la tesis doctoral de Clara Mejia (2015).

2. Los primeros bocetos identificados por Mejia (2015) corresponden a la localizacion del proyecto a una escala urbana,
previos a los bocetos de esquema bésico.

3. El estantillon como método de medida y proporcion aparecerad en una etapa muy avanzada del proyecto, donde ya se
definen detalles constructivos.
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Finalmente, la reticula se implementa como la herramienta que ordena el conjunto en su
totalidad; en este esquema, la malla reticular da forma y proporcion a las piezasy a los es-
pacios abiertos. Los patios contenidos dentro de la pieza ocupan 2x2 médulos, mientras que
los patios de menos area ocupan 1.5 x 1.5 madulos; la reduccion de esta area obedece ala
necesidad de darle paso a las circulaciones. A la vez, el orden de las piezas y el escalafon
se configuran igualmente gracias a la reticula, a esa repeticion ritmica continua.
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(Fig. 1) Boceto CCB 191-06A-268 (29
de noviembre/3 de diciembre de
1979) (Mejia, 2015, p. 416).
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diciembre de 1979), configuracion
de piezas C en la parte de arriba
de la diagonal.
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’ 06A-268 (29 de noviembre/ 3 de
i J =i — diciembre de 1979), tratamiento en
L 1 la parte de debajo de la diagonal.
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El segundo momento de la Casa de Huéspedes, inmediatamente posterior a la serie de “es-
quemas”, es el boceto CCB-203-05A-268, que encabeza una serie de bocetos que el arquitecto
llama “El”. Respecto a este boceto, se conservan algunos elementos y herramientas, como
las circulaciones, que al igual que en el boceto anterior, son perimetrales y separadas de los
objetos del conjunto; sin embargo, herramientas como la diagonal y la reticula se conservan
con interpretaciones diferentes (Fig. 4).

La primera diferencia por resaltar es la desaparicion de una de las piezas Cy el giro de 180° de
una de las piezas restantes (Fig. 5). Esta decision rompe la repeticion escalonada y da lugar a
la formacioén de patios con diferentes proporciones que siguen dependiendo de las medidas
de la reticula, bien sea que ocupen una cantidad de modulos exacta o dividiendo la reticula
para tener derivaciones proporcionales diferentes. La entrada del proyecto esta claramente
diferenciada; un espacio abierto antes de adentrarse al interior de la Casa de Huéspedes,
rematando la diagonal del eje compositivo, contrario al boceto anterior, dado que no hay una
diferenciacion en las piezas que permita identificar una posible entrada al proyecto (Fig. 6). Enlo
relativo a la diagonal, se verifica un cambio importante. Mientras el primer esquema establece
un contraste entre las unidades repetitivas que marcan un ritmo en la parte superior y la pauta
de piezas particulares en la parte inferior, en el segundo boceto asume un rol muy diferente
determinando una jerarquia de patios (Fig. 7). Este nuevo planteamiento empieza con el patio
alladoizquierdo de la pieza, que conserva su posicion respecto al esquema anterior; continla
dibujdndose con los patios concatenados y, como se mencion6 en el parrafo anterior, termina
con el patio de acceso. Por otro lado, mientas que la diagonal en el caso anterior solo se puede
leer por el orden de las piezas, en este caso, se materializa para comunicar dos de los patios,
rompiendo con la ortogonalidad que se trabajaba en los esquemas anteriores.

Este momento del proyecto marca un antes y un después decisivo para el proyecto; Salmona
descarta el esquema inicial a favor del otro y, aunque sigue siendo una etapa de desarrollo
muy temprana, ya aparecen objetos que se conservaran hasta su culminacion. Es el caso
de la bateria de habitaciones, donde cada unidad ocupa 1 x 2 médulos, formando una pieza
alargada; si bien este elemento cambia a medida que se desarrolla el proyecto, se convierte
en una pieza importante para la composicion, ya que ayuda a conformar el patio principal del
conjunto, que es el que ocupa mayor area. Las herramientas como la reticula y la diagonal
estaran presentes a lo largo del desarrollo del proyecto.

(Fig. 4) Boceto CCB-203-05A-268
(13 de diciembre de 1979) (Mejia,
2015, p. 423).
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(Fig. 5) Redibujo del boceto CCB-
203-05A-268 (13 de diciembre

de 1979), reconfiguracion de las
piezas C.

(Fig. 6) Redibujo del boceto CCB-
203-05A-268 (13 de diciembre de
1979), acceso al proyecto.

(Fig. 7) Redibujo del boceto CCB-
203-05A-268 (13 de diciembre de
1979), patios en el conjunto.



Discusion

Conunarevisién cuidadosa de la obra de Rogelio Salmona es posible identificar una reitera-
cion enlasformas conlas que trabajo alo largo de su carrera profesional: formas ortogonales
(cuadrado y rectangulos) (Fig. 8), no ortogonales (trapecios, trapezoides y circulos) (Fig. 9)
y formas mixtas (combinacion de formas ortogonales y no ortogonales) (Fig. 10). Pero méas
alla de formas individuales o especificas, también es palpable la tendencia a reunirlas en
los proyectos para conformar conjuntos de volimenes, partes o componentes; caracteris-
tica que se ve mas marcada en los proyectos institucionales, multifamiliares o que abarcan
grandes areas, como es el caso de la Casa de Huéspedes llustres. Por otra parte, se hace
igualmente evidente en sumétodo de trabajo el uso constante de la reticula y la diagonal; en
este punto podemos afirmar que la diagonal, en cuanto eje compaositivo, configura el orden
de los objetos dentro del conjunto y que la reticula se usa como herramienta que ayuda a
establecer formas y proporciones. Sin embargo, dichas herramientas no son suficientes
para develar el proceso de disefio; factores como las grandes areas generan la inquietud
acerca de la manera en que el arquitecto controlaba la forma del proyecto en casos de una
escala considerable, siendo la Casa de Huéspedes un conjunto revelador en ese sentido,
en el que las partes tienden a constituir un conjunto irregular.

(Fig. 8) Casa de Huéspedes llustres; formas ortogo-  (Fig. 9) Automovil Club; formas no ortogonales.
nales.

-

(Fig. 10) Edificio de Posgrados de la Universidad Na-
cional de Colombia, formas mixtas.
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Marco teorico y metodologia

Para entender mejor las decisiones del arquitecto, es favorable recurrir a un estudio com-
parativo de diferentes autores que han tratado el tema de la forma en arquitectura, para
tomar como referente sus métodos analiticos y aplicarlos al caso de estudio.

“Todo es geométrico para la vista” son las palabras con las que Le Corbusier (1999) introduce
el subcapitulo de “Proporcionamiento” en su libro Precisiones, para hablar de la forma en
arquitectura, explicando las cuatro composiciones (Fig. 11) para describir los distintos tipos de
planos sobre los que habia trabajado hasta determinado punto de su carrera profesional, asi:

El primer tipo muestra cada érgano surgiendo al lado de su vecino {(...). El
segundo tipo revela la compresién de los érganos en el interior de una funda
rigida, absolutamente pura (...). El tercer tipo proporciona, por el armazén
aparente, una funda simple, clara, transparente como una red: permite, a cada
piso diversamente, instalar los voliimenes (tiles en los dormitorios (...). El cuarto
tipo llega, por el exterior, a la forma pura del segundo tipo: por el interior, tiene
las ventajas, las cualidades del primero y del tercero. (p. 156)

Las cuatro composiciones de Le Corbusier ayudan a categorizar procedimientos de configu-
racion formal, los cuales posibilitan visualizar las alternativas con las que Salmona concibe
sus proyectos. Es factible, por ejemplo, encontrar algunas coincidencias operativas en la
primera de las composiciones de Le Corbusier en relacion con los proyectos de Salmona que
abarcan mayores areas, en las que, como se menciond, tiende a conformar un conjunto de
volimenes*; para contrastar esta afirmacion, bajo la revision de la obra de Rogelio Salmona
en cambio no es comin encontrar ejemplos que se puedan entender dentro de la segunda
composicion. Por ejemplo, el archivo general de la nacion estda compuesto por dos volime-
nes donde uno de ellos se puede entender como “una funda rigida, absolutamente pura”;
sin embargo, no tiene sentido analizar ese Gnico volumen dentro del conjunto en general,
ya que este hace parte de un todo.

123

126

124

(Fig. 11) Cuatro composiciones de Le Corbusier (1999)

4, Proyectos como las casas patio que cuentan con menores areas también se pueden entender como un conjunto compuesto
por volimenes.
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Peter Eisenman (1963), en el primer capitulo de su tesis doctoral The Formal Basis of Modern
Architecture, hace un perspicaz ejercicio clasificatorio afirmando que: “la Forma genérica
en su contexto arquitectonico puede ser considerada bajo dos categorias: la lineal y la cen-
troidal” (p. 57). Establecidas estas categorias, en el segundo capitulo, las relaciona con los
objetos creados por el hombre haciendo referencia a los sdlidos platénicos, conos, esferas,
cubos, etc. Cada uno de ellos tiene como base una referencia axial. Por lo tanto, cualquier
forma lineal o centroidal puede ser comprendida en relacion con la red espacial. Explica
entonces la forma lineal como la que se percibe en relacién con el peso de los ejes, y la
centroidal como la que no tiene ninguna referencia dominante. Al pasar al tercer capitulo
(Eisenman, 1963, p. 85), amplia la vision del problema a través de la nocion de los sistemas
formales, especificando la manera en que se relacionan los objetos dentro del proyecto
para ordenar y clarificar la intencién y funcion de estos. El sistema se concibe entonces
como “la organizacion y control, tanto perceptual como conceptual, de las articulaciones
y distorsiones” categorizando nuevamente las alternativas de sistemas formales en lineal
y centroidal, de los cuales se derivan todas las distorsiones formales en cualquier sistema,
como el molinillo de viento (Fig. 12), el espiral (Fig. 13) y el escalonado (Fig. 14)°.

Los autores anteriores aportan herramientas analiticas incisivas con las cuales es posible
enriquecer el estudio de la Casa de Huéspedes desde la perspectiva de sus rasgos pura-
mente formales. Sin embargo, el tema especifico de la reticula sugiere una aproximacion
particular. Para ello el texto de Juan Antonio Cortés (2013) Historia de la reticula en el
siglo XX. De la estructura dom-ino a los comienzos de los afios setenta se vuelve un refe-
rente importante, pues puede ayudar a develar mas funciones y posibilidades de instru-
mentacion en su uso. Cortés (2013) menciona diferentes maneras de trabajar y entender
la reticula. Para ello estable dos alternativas, la primera de las cuales llama “los
puntos de la reticula” (p. 21), mencionando la planta libre de Le Corbusier y Mies van der
Rohe, donde la reticula condiciona el orden del sistema estructural, como en el proyecto
dom-ino, dando como resultado la planta libre; un espacio continuo, contenido entre los
planos del suelo y la cubierta (Fig. 15). Contrario a esta interpretacion, “las areas de la re-
ticula” (Cortés, 2013, p. 31) toma como referencia la obra de Louis Kahn, y explica como el
arquitecto toma cada uno de los mddulos de la reticula como una habitacién o unidad espacial
basica, rompiendo con la continuidad horizontal de la planta libre (Fig. 16). Toma como caso
la Casa Adler, que muestra espacios discontinuos definidos por una serie de recintos con
areas propias de proporcion cuadrada los cuales evidencian la pertenencia a una reticula.

5. Esimportante resaltar que el trabajo de Eisenman se basa Gnicamente en el estudio de las formas del siglo XX, por lo que
solo trata las formas y los sistemas que hacen referencia a la arquitectura del siglo XX.
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(Fig.12) Sistema de movimiento (Fig. 13) Sistema de movimiento (Fig. 14) Sistema de movimiento - escalafén.
—molinillo de viento. - espiral.

(Fig. 15) Sistema dom-ino de Le Corbusier.

_EEEE |

(Fig. 16) Planta de la Casa Adler de Louis Kahn.

Conclusiones

Bajo la mirada de los autores citados, se puede decir que la Casa de Huéspedes desde un
principio fue concebida como un conjunto de partes o volimenes que estan organizados
dentro de un sistema, a pesar de que, a medida que avanza el proyecto, estas partes cambian
laforma de relacionarse. Dicho cambio de decisiones se evidencia en los bocetos escogidos
para esta ponencia. Aunque representan dos momentos diferentes dentro de proceso de
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disefio, en ambos casos sus partes surgen una al lado de la otra, como en la primera com-
posicion de Le Corbusier. Y, aunque no habla de sistemas, sus composiciones se entienden
no como objetos Unicos o formas individuales, sino como elementos que forman un todo;
la intencion de trabajar bajo ese esquema compositivo se mantiene desde los primeros
esquemas hasta la culminacion del proyecto.

Respecto a los componentes formales, en el primer boceto analizado se pueden identificar
formas centralizadas y estaticas correspondientes a las piezas repetitivas sobre la diagonal.
En el segundo boceto, los objetos conservan esa misma conformacidn; sin embargo, surge
la bateria de habitaciones bajo una forma lineal compuesta por una serie de unidades que
se repiten a lo largo de un eje.

En segundo lugar, si se miranlos bocetos bajo el concepto de sistemas, pueden identificarse
las grandes diferencias entre ambos momentos. En el primero, las piezas estan organizadas
en un sistema lineal escalonado bajo un eje compositivo, que es la diagonal; el arquitecto
en esta propuesta (y en los bocetos posteriores pertenecientes a esta etapa) lleva un claro
control sobre el orden en el que se disponen las piezas, un ritmo ininterrumpido entre las
piezas, que depende de la reticula. En el segundo boceto, el sistema pasa a tener mas movi-
miento, en donde los objetos estan organizados alrededor de varios espacios abiertos; dicho
sistema se puede entender como el molinillo de viento (Eisenman, 1963, p. 103).

Enrelacion con la reticula en la Casa de Huéspedes, desde la etapa de esquema bésico, se
uso para definir espacios autonomos dentro del conjunto. Dicha accion se seguira realizando
hasta el final del proceso de disefio, pero no con todos los objetos, dado que muchos de
ellos se salen de las medidas de la reticula o de la submodulacion que esta condiciona; la
causa de ello puede estar relacionada con los ajustes a las medidas de la reticula mientras
el proyecto se desarrollaba. En ambos bocetos, las formas tanto de los volimenes como de
los patios estan definidos por la reticula; todas estas tienen una referencia axial que, a la
vez, pertenece a la reticula misma. Por otro lado, los sistemas también dependen de esta
herramienta, dado que el orden de los objetos dentro de la composicion esta directamente
relacionado con los ejes de la reticula; dicha relacion entre los sistemas y la reticula es
constante, el control que otorga la reticula no solo esta asociado con las formas, con su
manera de relacionarse, sino también con el control numérico dimensional que le otorga la
modulacion y que le permite llevar registro de las areas que ocupa.

Si bien todo el andlisis se ha enfocado en el trabajo en planta, una mirada a algunas de las
proyecciones en el plano vertical muestra como la reticula afecta el disefio y las decisiones
que el arquitecto toma respecto a su configuracion.

Si se vuelca la mirada nuevamente sobre Juan Antonio Cortés, puede observarse que los
puntos de la reticula hacen emerger una planta libre, un espacio continuo, definido por
dos planos horizontales; mientas que, al trabajar las areas de la reticula como espacios
independientes, el arquitecto tiene la posibilidad de constituir diferentes alturas en cada
uno de los espacios, a la vez que la cubierta de estos puede dejar de ser plana. En el caso
de Salmona, se observa como en secciones de una etapa mas avanzada del proyecto se
decanta por el uso de bovedas (Fig. 17).

Por otro lado, la reticula también toma protagonismo en el disefio de la fachada, hacien-
do énfasis en la definicidn de los vanos. Una submodulacién de la reticula sobre el plano
vertical define las proporciones de los vanos asi: las ventanas de las habitaciones ocupan
dos cuartas partes del modulo de la reticula, los vanos de los volimenes centrales ocupan
una tercera parte y el vano de la biblioteca ocupa la medida del médulo completo (Fig. 18).
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Puede finalmente afirmarse que tanto la estrategia analitica de cada uno de los autores
mencionados, asi como algunos de los conceptos por ellos planteados, ayudan a revelar
tomas de decision y diferentes procedimientos operativos en el proceso de proyecto y que
dichas operaciones estan inmanentes en los bocetos estudiados.

(Fig. 17) Boceto CCB 071-05A-264 (18 de dic., 1979) - exploracion en seccion para el uso de bdovedas.

i R T

(Fig. 18) Boceto CCB 127-05A-266 (7 de feb., 1980) fachada sur — medidas de los vanos
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EL PABELLON, TRANSFORMACIONES DE LA FORMA
DE ACUERDO CON EL LUGAR
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Resumen

Esta investigacion nace de un interés por estudiar la relacidn entre la forma y el lugar y por deter-
minar como un proyecto arquitecténico estad adaptado a unas condiciones particulares. Para ello,
se tomaron como caso de estudio las viviendas galardonadas en las Bienales de Arquitectura de
Colombia. En este analisis, se ha encontrado una correlacion entre la formay el lugar, especialmente
en el pabellon, en relacion con el paisaje y la topografia; asi, la hipdtesis que subyace es que existen
decisiones proyectuales que definen la formay estan al servicio del lugar. Estas elecciones sintetizan
un compendio de estrategias y operaciones formales que pueden ser replicadas en otros proyectos;
las cuales, porlos propios atributos del lugar y otros factores externos, como la técnicay el programa,
las viviendas se categorizaron de diferentes maneras.

Como resultado, se definieron tres operaciones: elevar, que involucra levantar la vivienda del suelo
para obtener un mayor dominio del paisaje; escalonar y doblar, que implican adaptar las casas a las
condiciones topograficas del terreno y aprovechar al maximo las vistas del lugar. En este sentido,
para poner en evidencia cada operacion formal se seleccionaron dos casos de estudio, que suman
un total de seis proyectos referenciales, que constituyen la base de un proceso de anélisis compa-
rativo para determinar las constantes y las variantes que obedecen a una l6gica formal o a unas
condiciones especificas del lugar.

Palabras clave: Bienal de Arquitectura de Colombia, lugar, forma, operaciones formales.
Abstract

The following research stems from a particular interest in studying the relationship between form
and place, and how an architectural projectis adapted to particular conditions. At the same time, this
interest intersects with the analysis of the houses awarded in the Colombian Architecture Biennials.
This study has made apparent a correlation between form and place, especially between the pavilion
versus the particular landscape and topography. The hypothesis of the research shows that certain
design decisions define the form and are at the service of the place; operations that can be replica-
ted in other projects. Therefore, due to the attributes of the site and other external factors, such as
technique and the particular needs within each house, the dwellings are different.

In total, three operations were defined: Elevate, shown when the housing is raised from the ground
to obtain a greater domain of the landscape. Stagger and fold when the views of the site are taken
advantage of and the houses are adapted to the topographic conditions of the terrain. In this sense,
two case studies were selected per operation, resulting in a total of six house to carry out a compa-
rative analysis. In order to determine which were the constants and variants that respond to a formal
logic or site-specific conditions.

Keywords: Biennial of Architecture of Colombia, place, form, formal operations.
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El origen de esta investigacion se encuentra en un interés personal por examinar las resi-
dencias presentadas en la Bienal de Arquitectura, enfocado en los proyectos de la dltima
década. Bajo esta mirada contemporanea, surgen las siguientes preguntas: ;qué se esta
reconociendo en el pais? jExisten algunas constantes en estos proyectos que puedan ser
replicadas? Al realizar la revision, se observo que existe unatendencia a construir viviendas
en la periferia de la ciudad; lo cual le da mayor libertad profesional al disefiador, ya que
dichos terrenos, por su extensidn, permiten determinar la mejor posicion para realizar el
emplazamiento del proyecto acorde a los atributos del lugar. Ahora bien, de estos atributos
se destaca la accion de escoger las vistas que benefician las viviendas; es decir, el factor
del lugar esimportante, porque la decision del emplazamiento, la orientacion de los espacios
y la definicion de los limites en relacion con el paisaje esta asociada al lugar.

Un ejemplo de lo anterior son las Casas 7A realizadas por Arquitectura en Estudio y Natalia
Heredia (Fig. 1) y las Casas Nilo de Alberto Burckhard y Carolina Echeverri (Fig. 2). Estas
viviendas se estructuran como grandes pabellones que contienen en suinterior amplias zonas
sociales; las cuales establecen una relacion visual directa con el paisaje y dan prioridad a
unarelacidn horizontal sobre la vertical. Los arquitectos buscan desarrollar estrategias para
desdibujar el limite que separa la arquitectura del contexto, convirtiendo las grandes casas
en marcos que encuadran y dejan ver un paisaje colosal. Con estos dos proyectos, sale a
colacionlanocion de portico, que en este caso se entendera como pabellén, el cual prioriza
la horizontal sobre la vertical. Segin Antonio Armesto (1993, p. 61), son tres los elementos
primitivos de la arquitectura:

El recinto lo definimos como aquella disposicion arquitecténica que constrifie o
limita las dimensiones x-y y deja libre la dimensién z. El pértico, complementario
del recinto, limita la dimension z, y deja libres, no determinadas, las dimensiones
x-y. El aula resultaria de la suma de las constricciones topoldgicas o fronteras
de sus componentes, determinando el espacio enx, y, z.

En otras palabras, el recinto establece una relacion con el cielo o la vertical; el pértico por
su parte establece una relacion directa con el contexto, con la horizontal; y el aula, con su
interior para generar oposicion con su entorno. Para ejemplificarlos, podriamos decir que
el recinto es el patio de un convento; el porche es visible en la Casa Farnsworth de Mies
Van Der Rohe, una estructura de porticos acristalada que mantiene un dominio del paisaje;
y el aula es como una iglesia, un espacio introvertido 6ptimo para realizar las actividades
internas que constituyen el ritual (Fig. 3).

En consecuencia, en las casas analizadas, la principal constante es la continuidad visual y
espacial que establecen con el paisaje (el portico o pabellon). La segunda, el nimero limitado
de niveles, entre uno y tres pisos, ya que no es una necesidad en las viviendas aumentar
en altura por su libertad de area en el predio. Por consiguiente, los arquitectos reducen el
uso de escaleras, que son desgastantes en el dia a dia de una casa. Ahora, para efectos
de este estudio, se acotaron los proyectos seleccionados a aquellas casas que tienen una
relacidon predominante con el entorno y que tienen maximo dos niveles.



(Fig. 1) Casas 7A de Arquitectura en Estudio y Natalia Heredia, Villeta, Cundinamarca, 2014. (Arquitectura en
Estudio y Heredia, 2014).

(Fig. 2) Casas Nilo de Alberto Burckhard y Carolina Echeverri, Girardot, Cundinmarca, 2016. (Burckhard y Eche-
verri, 2016).
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Dibujo por Antonio Armesto.



Por otra parte, con el fin de entender el problema del lugar, es necesario analizar la estruc-
tura formal para comprender la l6gica proyectual que se puede replicar a otros proyectos
y, asi, dar respuesta a las siguientes preguntas: ;como emplazar una vivienda de acuerdo
con latopografia? ;Como aprovechar la vista hacia el paisaje? En este sentido, el analisis se
enfoca en las operaciones formales utilizadas por los arquitectos para adaptar la vivienda
al terreno, donde se parte de un volumen genérico (un cubo), es decir, de una forma que no
tenga ningln atributo y que pueda ser replicada; de manera que, posteriormente, sea posible
establecer como ese volumen se transforma hasta tener una forma especifica, resultante
de una serie de estrategias para adaptar el proyecto a unos atributos propios del lugar, a
una actividad y técnicas constructivas particulares.

Elresultadofinal de esta investigacion es un andlisis comparativo y detallado de los proyectos
revisados, en el que se destacan las operaciones y decisiones formales que son comunes
entre los proyectos, asi como las diferencias que caracterizan a cada proyecto en relacion
con el lugar.

Metodologia

El método de estainvestigacion se desarrolla en dos fases: la primera es una revision gene-
ral de proyectos de la Gltima década en el marco de la Bienal Colombiana de Arquitectura,
para reconocer las operaciones formales que tienen en comdn. En una segunda etapa, se
realiza un proceso analitico, en el que se indaga con detalle cada operacion formal en dos
proyectos, en los que se distinguen tres operaciones: elevar, escalonar y doblar. Como sin-
tesis, se realiza un proceso comparativo entre los proyectos referentes a cada operacion,
donde se develan las constantes y diferencias al momento de establecer una relacién con
el paisaje y la topografia, con una mirada formal.

Los objetos de estudio son los siguientes: para elevar, la Casa Contenedor de
Granada Garcés (2014) y la Casa Suesca de lvan Baquerizo (2012); para escalonar, la Casa
V de Giancarlo Mazzanti y Plan B Arquitectos (2010) y la Casa del Ledn Roto de Lucas Ober-
laender (2016); para doblar, la Casa Andrade de Lucas Oberlaender (2010).

Resultados

En el estudio realizado hay dos constantes que son relevantes. En primer lugar, se destaca
laimportancia de mantener la horizontalidad de las casas (el pabellon) para establecer una
conexion directa con el paisaje. Esto significa que hay una blisqueda por mantener una
relacidn con los atributos principales de un lugar, las montafas, la vegetacion, un cuerpo
de agua, etc. Asi, lo mas importante del terreno termina afectando la identidad de la casa.

En segundo lugar, se destaca la necesidad de adaptar los volimenes genéricos a las condi-
ciones de unlugar,como la asoleacion, el paisaje y latopografia. Para lograr esto, se utilizan
diferentes operaciones de disefio, como la elevacion, el escalonamiento o el doblado. Estas
son especificas de acuerdo con el terreno y se realizan para crear una arquitectura que se
adapte perfectamente al lugar donde se construira.

Es importante destacar que el uso de una decisién proyectual, como elevar, escalonar o
doblar, puede derivar en diferentes formas de arquitectura. Los arquitectos pueden tomar
estas decisiones, pero el como y por qué lo hacen termina siendo lo particular. Es decir,
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aunque hay una decision que puede ser replicada y hace parte de una l6gica formal, tam-
bién existen condiciones singulares que afectan directamente la operacion formal, como
la técnica, la materialidad, la topografia o el paisaje. Por lo tanto, la arquitectura es vista
como una respuesta especifica a las condiciones del lugar donde se construira y no como
una solucién genérica que puede ser aplicada en cualquier sitio.

Elevar

La primera operacion es elevar, suspender, la vivienda para obtener un mayor dominio del
terreno. El mejor ejemplo es la Casa Farnsworth, elevada a 1.6 m sobre el nivel del terreno,
con el fin de protegerla de las inundaciones del Rio Fox y, al mismo tiempo, tener un mejor
dominio del paisaje, los arboles, el cuerpo de agua y el bosque’. Ahora, se estudian dos
proyectos en condiciones topogréaficas diferentes, pero que utilizan esta misma operacion,
un proyecto sobre una ladera y otro sobre un terreno plano.

Casa Contenedor

La Casa Contenedor de Granada Garcés (Bienal de 2014) esta ubicada en Tenza, Cun-
dinamarca. Se trata de una vivienda de un solo nivel que se puede entender a partir de
tres franjas: la primera contiene el acceso y los bafios; la segunda incluye la zona social,
la sala-comedor y las habitaciones; y la dltima corresponde a la terraza frente al paisaje
(Fig. 4). El proyecto se disefid a partir de una secuencia de operaciones: alargamiento, ele-
vacion, substraccion y repeticion.

Partiendo de un volumen genérico sin atributos, se realiza la operacidn formal de alargar
para favorecer la horizontalidad y crear un pabellon que dispone grandes ventanales en
sus fachadasy asi establecer una relacion directa con el paisaje. La fachada principal esta
orientada hacia la vista mas destacada (al sur), mientras que las cortas corresponden a los
espacios mas importantes, como la habitacion principal y la zona social, con el objetivo de
aprovechar al maximo la radiacion solar.

La segunda operacidn consiste en elevarla casa para dominar el lugar. Para ello, el proyecto
esta realizado en un sistema constructivo aporticado de concreto, compuesto por seis pilares,
los cuales suspenden la vivienda y mejoran las vistas hacia el alrededor. En este aspecto,
la estructura en relacién con el lugar es un tema importante, ya que para elevar la casa se
utiliza como material el concreto, pero para sostener la cubierta se combina con elementos
de madera, con el fin de mimetizar la estructura y reducir su tamafio para que la visual del
proyecto no se vea interrumpida.

Por otra parte, al observar la fachada, parece que el arquitecto utiliza dos operaciones
complementarias para conectar o separar la casa de su contexto. Por lo que, latercera ope-
racion se basa enrealizar sustracciones hacia laterrazay el acceso, que crean plataformas
que comparten el mismo sentido predominante de la vivienda, es decir, son alargadas en el

1. “Mies situ6 el pavimento de la casa por encima de la cota critica. En los eshozos més primarios ya es evidente la situacion
elevada del plano inferior, cuya altura queda establecida a 1.60 m por encima de la rasante del terreno, o sea a 0.60 m
por encima de la crecida del agua en el peor de los casos, 0 a 0.20 m del plano inferior. Manteniendo la casa en el mismo
sitio, Mies hubiera podido aumentar la proteccién aumentando este desnivel, pero ello hubiera suscitado un proyecto
completamente distinto. La decision Gltima acerca de esta altura responde a un criterio visual mas que al nivel de las
inundaciones " (Gastdn, 2005, pp. 151-153).
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sentido oriente-occidente para tener una fachada extensa hacia el sury, de esta manera,
dar mayor importancia al paisaje y a la horizontalidad.

Finalmente, la cuarta operacion implica repetir elementos (cortasoles horizontales y verti-
cales) sobre los bafios para aumentar la privacidad, ya que los cortasoles obstruyen la vista
hacia el interior del espacio; sin embargo, en el caso de la terraza, el arquitecto disminuye
los elementos que conforman el cortasol para no obstruir la vista (Fig. 5).

Casa Suesca

El segundo caso de estudio es la Casa Suesca de Ivan Baquerizo, mencionada en la Bienal
de 2012. Esta se encuentra ubicada en una planicie proxima a lasiconicas rocas de Suesca.
El proyecto consta de dos bloques: uno principal, que alberga todas las actividades, inclu-
yendo tres habitaciones y los bafios, y otro yuxtapuesto, en el que se ubican la zona social y
la cocina (Fig. 6). Las operaciones que se pueden distinguir en esta casa son alargamiento,
elevacian, adicion y sustraccion.

La primera operacion que se puede observar es el alargamiento, una estrategia que prioriza
la horizontalidad, al igual que en el ejemplo anterior. Al estirar el volumen, se genera una
fachada extensa con vistas a la montafia, mientras que las fachadas méas cortas son al
oriente y occidente para reducir el impacto de la radiacidon solar.

La segunda operacion es la elevacion, una decision que permite tener mayor control sobre
el terreno y que tiene beneficios bioclimaticos durante las épocas de lluvia. En este caso,
a diferencia de la casa anterior, el sistema constructivo es aporticado en acero, el cual se
utiliza para elevar la casa y definir la forma de la vivienda, debido a que las columnas estan
ubicadas en las esquinas del volumen.

La tercera operacion es la adicion de un segundo bloque hacia el norte del volumen princi-
pal. Este nuevo bloque, acompafado con una terraza, tiene mayor jerarquia por su alturay
posicion central, y estd ubicado estratégicamente para mejorar la relacion con el paisaje.
Las zonas sociales se encuentran en este volumen, asi que la vista es hacia las rocasy lo
convierte en un espacio privilegiado. Esta adicion también implica una ampliacion de la
cantidad de ventanales y de la altura del volumen.

Finalmente, la cuarta operacion consiste en las sustracciones en la fachada, que se ma-
nifiestan en las ventanas. Estas sustracciones resultan de la relacién entre el paisaje y los
diferentes espacios. Las habitaciones y las zonas sociales tienen ventanas dirigidas hacia
la montafia, mientras que las ventanas de los servicios se orientan hacia el sur, con el fin
de iluminarlos y ventilarlos adecuadamente (Fig. 7).

Elevacion, terreno inclinado vs. planicie

Ambas viviendas comparten la estrategia de elevar, lo que les da un mayor dominio del
territorio y les sirve como estrategia bioclimatica; asi mismo, ubican las areas sociales y
las habitaciones hacia las vistas principales y dejan los servicios hacia la fachada poste-
rior. Sin embargo, la manera en que se logra esta disposicion es diferente en cada caso de
estudio. La Casa Contenedor es un volumen compacto elevado sobre un terreno inclinado
con diversos vacios para mejorar las visuales, mientras que Casa Suesca es el conjunto de
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varios elementos elevados sobre una planicie con diferentes jerarquias para acentuar la
relacion con el paisaje.

Otra diferencia esta en los sistemas constructivos. En el caso de Granada Garcés, se utilizan
columnas de concreto y madera hacia el centro de la casa, lo que permite tener secciones

menores y mejorar la vista hacia el paisaje. Mientras que Baquerizo utiliza una estructura
metéalica en las esquinas para definir el volumen de la casa y levantarla del terreno.
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(Fig. 4) Casa Contenedor, Granada Garcés, Tenza, 2014. Planimetria. Redibujo realizado por Daniel Arrubla.
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En resumen, ambas viviendas comparten ciertos principios de disefio, como la elevacion,
la ubicacion de las areas sociales y las habitaciones hacia las vistas y el uso de estrategias
bioclimaticas para mejorar las condiciones de confort. Sin embargo, difieren en las solu-
ciones estructurales, las operaciones sobre la fachada y la manera en que se logra esta
disposicion espacial.

Escalonar

La segunda operacién es escalonar; mientras que al elevar se establece una arquitectura
independiente de la topografia, al escalonar existe una dependencia completa de las curvas
de nivel del terreno. En otras palabras, al escalonar una construccién, se ajusta su altura
para adaptarse al terreno natural, creando una estructura que sigue la pendiente del suelo.
Esta operacion es cominmente utilizada en areas montafiosas o colinas, donde el terreno
es muy irregulary presenta variaciones significativas en la altura.

Escalonar implica la creacidn de plataformas o terrazas en diferentes niveles, siendo (til
para crear areas de jardin o espacios exteriores. Sin embargo, también puede ser un proceso
complejo, ya que cada nivel debe ser cuidadosamente disefiado para garantizar que esté en
armonia con el nivel anteriory el siguiente, ademas de cumplir con los requisitos de seguri-
dad estructural. Para entender mejor esta operacidn, se estudian dos proyectos en que los
escalonamientos se dan de dos formas diferentes: por medio de volimenes fragmentados
o dentro de un mismo volumen.

CasaV

La Casa V de Giancarlo Mazzanti y Plan B Arquitectos, mencionada en la Bienal de 2010
(Fig. 8), se encuentra en Sop6, en un terreno con una pendiente del 46.8 %. El disefio de la
casa se puede entender como dos volimenes distintos (uno social y uno privado), los cuales
se asientan a diferentes alturas para adaptarse al terreno. Como resultado, el escalonamiento
se integra armoniosamente en el entorno. Las operaciones utilizadas en la construccion de
la casa son las de alargamiento, duplicacion, escalonamiento y conectar.

La primera operacion es alargar un volumen genérico sin atributos, con el objetivo de ampliar
lavisual del paisaje y crear un pabellén. En este caso, se ha disefiado una fachada principal
que ofrece vistas al rio Teusaca y a los cerros de Sop6, mientras que las otras fachadas que-
dan relegadas por estar semienterradas en el terreno. De esta forma, se logra una relacion
cercana con el entorno y se aprovecha al maximo la topografia (Fig. 9).

La segunda operacidn es duplicar el volumen, aumentando el area construida de la casay
creando nuevos espacios para la vivienda. Este segundo volumen estaria implantado entre
el primero y el paisaje. Ahora, para que los dos volimenes tengan relacion hacia el paisaje
y no se obstruyan visualmente, los arquitectos escalonan los dos pabellones conrelacién a
lainclinacion delterreno, la tercera operacion. Asi, la forma de la casa esta correlacionada
con la topografia y al paisaje.

Finalmente, la cuarta operacidn consiste en conectar los dos volimenes. Para ello, se realiza
una escalinata que sirve como transicion entre las areas sociales y privadas, ofreciendo
diferentes espacios, como un estudio y una zona de misica, y una vista al pequefio patio
entre los dos volimenes. Luego, a través de un puente, se conecta la zona social con una
terraza; es una extension del primer volumen que enfatiza la vista y la relacién con el entorno.
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Casa Ledn Roto de Lucas Oberlaender

La segunda vivienda es la Casa del Leon Roto de Lucas Oberlaender, galardonada en la Bie-
nal de 2016 y ubicada en Subachoque, Cundinamarca (Fig. 10). En un principio, el proyecto
parece estar mal implantado, ya que el volumen se dispone de forma transversal a las curvas
de nivel; sin embargo, la inclinacion es mucho menor que en Casa V y la vista principal es
perpendicular a la pendiente. La casa se puede distinguir por las siguientes operaciones:
alargamiento, escalonamiento, retranqueos y adicion (Fig. 11).

En este sentido, la primera decisidn consiste en alargar el volumen genérico para crear un
pabellon. Como en los anteriores ejemplos, la fachada mas extensa se orienta hacia la vista
predominante; en este caso, la vivienda esta ubicada en una zona de clima frio, por lo que
las fachadas mas extensas se orientan hacia el este y el oeste para aprovechar el impacto
de la radiacion solar y proporcionar calor a la vivienda.

Luego, a partir del mismo volumen, la segunda operacion radica en un escalonamiento del
volumen para adaptarlo a las curvas de nivel del terreno. Esto se traduce en la creacion
de plataformas internas dentro de la casa, en las que cada nivel corresponde a un espacio
especifico. Porlo que los espacios de mayor altura se destinan a las zonas sociales, mientras
que una habitacion se sitGa en un nivel intermedio y la habitacién principal se ubica en el
nivel més alto, con una altura menor. Con esta estrategia proyectual se logra una adaptacion
armoniosa de la casa al terreno, generando una sensacion de fluidez y continuidad en el
interior de la vivienda.

Ahora, si hay un escalonamiento reflejado en el corte del proyecto, en la planta sucede algo
similar a partir de un retranqueo; al parecer, Oberloander divide la vivienda en tres franjas:
los servicios, la circulacion y los recintos. El arquitecto dispone una serie de retranqueos en
la fachada de la Gltima franja, que incluye las habitaciones y la zona social, con el objetivo
de aumentar el perimetro de la fachada, al estilo de las Bowl Windows, para lograr una
mejor vista del paisaje. Por ende, en el corte del proyecto se puede apreciar su adaptacion
a las curvas de nivel, mientras que en la planta se observa que la casa esta disefada para
aprovechar las vistas panoramicas.

La Gltima operacion en la Casa del Ledn Roto es la adicion de una serie de volimenes sobre
la cubierta, que evoca las terrazas de L'Unité d'habitation de Le Corbusier, en las que se
implantan diversos objetos de diferentes proporciones. Aunque en este caso la cubierta
no es transitable, cada uno de los objetos funciona como un lucernario para atrapar la luz
solar que se distribuye de forma difusa en el interior de los espacios. De esta manera, la
casa adquiere un remate a partir de los diferentes volimenes y, al mismo tiempo, mejora la
iluminacién en cada uno de los espacios interiores.

Fragmentar el pabellon o deformarlo

Tantola CasaV como la Casa del Ledn Roto son ejemplos de la aplicacion del escalonamiento
para adaptarse a las condiciones topograficas de su entorno. Alin con esta similitud, exis-
ten notables diferencias entre ambas edificaciones. En el caso de la Casa V, se ha optado
por duplicar el pabellon y crear varios volimenes que se conectan entre si. Esta estrategia
permite separar claramente las actividades, creando una distribucidn eficiente y facilitando
el flujo de personas.
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Por su parte, la Casa del Ledn Roto realiza todas las operaciones dentro del mismo pabellén,
pero logra separar las diferentes areas mediante franjas programaticas que crean relaciones
singulares a partir de la fachada. De esta forma, se logra una distribucidn 6ptima del espacio
y se potencia la relacion entre el interior y el exterior del edificio.

Planta de localizacién Axonometria

Esc: 1:250 Esc 1:250
Primer nivel 1 Sala 3. Bafios 5. Cocina Segundo nivel
Esc: 1:250 2. Comedor 4. Habitaciones 6.Estarde TV.  Esc: 1:250

(Fig. 8) Casa V, Giancarlo Mazzantiy Plan B Arquitectos, Sopo, 2010. Redibujo realizado por Daniel Arrubla.
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Asi, tanto la Casa V como la Casa del Leon Roto utilizan el escalonamiento de niveles para
adaptarse a las condiciones topogréficas de su entorno, pero cada una lo hace de manera
distinta para lograr una distribucién y una relacion Gnica con este.

1. Alargamiento del volumen

Ider tipo maqueta, wsta hacia el occeso

ste Daniel Arrubla

ma )

| - privado

o rraaleta, visio del escolonomiento

Daniel Arrubla

(Fig.9) Casa V. Operaciones formales: alargamiento, duplicacion, escalonamiento y conexion. Redibujo realizado
por Daniel Arrubla.
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Planta de localizacion Primer nivel 1 Sala 3. Banos 5. Cocina
Esc: 1:500 Esc 1:250 2. Comedor 4. Hobitaciones 6. Estar de T\,

Esc 1:250

(Fig. 10) Casa Ledn Roto, Lucas Oberlaender, Subachoque, 2016. Redibujo realizado por Daniel Arrubla.
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llonar el volurnen

ierdo a lo topografio.

(Fig. 11) Casa Ledn Roto. Operaciones formales: alargamiento, escalonamiento, retranqueos y adicion. Redibujo
realizado por Daniel Arrubla.
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Doblar

Adicional a la operacion formal de escalonar, existe la de doblar para adaptar los proyectos
a las condiciones topograficas del terreno. Esta estrategia proyectual consiste en realizar
pliegues, giros, retranqueos y cambios en la planta en vez del corte como sucede con el
escalonamiento.

Adiferencia del escalonamiento, el doblado se realiza en un solo nivel y requiere un elemento
intermedio que articule y permita realizar el giro. Esto se logra mediante una estructura que
se adapta alaformaylas curvas del terreno. Por consiguiente, se consolida una distribucion
organica que potencializa la integracion de la vivienda con su entorno, evitando la sensacion
de que el edificio ha sido “plantado” sobre el terreno sin tener en cuenta su morfologia.

Casa Andrade

El primer ejemplo es la Casa Andrade de Lucas Oberlaender (Bienal de 2010), ubicada en
Apulo, Cundinamarca (Fig. 12). La vivienda se puede entender como dos bloques unidos por
un patio; el primer bloque tiene la zona social y la cocina, mientras el segundo es el area
privada, con tres habitaciones. La casa se puede distinguir por las siguientes operaciones:
alargamiento, doblez, insercion y dilatar (Fig. 13).

Aligual que en las anteriores viviendas, la primera operacion es realizar un alargamiento
para crear el pabellén y una fachada extensa para optimizar las vistas; sin embargo, debido
a las curvas de nivel, el arquitecto ejecuta la segunda operacion: dobla el volumen en 45°,
de forma que la vivienda se adapta a una meseta.

En el punto del pabellén en que se realiza el giro, existe una problematica: no tiene un pa-
ralelismo entre ciertos muros, lo que limita el uso de algunos muebles. En este sentido, la
tercera operacion consiste en insertar un patio irregular que sirve como bisagra, umbral y
conector: el vacio entre los llenos. El patio tiene un caracter introspectivo, ya que larelacién
con el contexto es mas limitada. Sin embargo, el proyectista deja una dilatacién hacia el
costado norte, como un pequefio marco de un cuadro que sirve para contemplar el paisaje.

Finalmente, existen operaciones en fachada que se realizaron para integrar el paisaje con
la vivienda. La primera es dilatar los volimenes sobre el patio y la segunda es en la zona
social y en la habitacion principal, donde el muro pasa a ser una pérgola abatible, haciendo
posible la transformacion espacial de fachada a cubierta, de manera que lo que es recinto
adquiere el caracter de pabellon. Asi, el arquitecto realiza unos retranqueos en las habita-
ciones auxiliares para dar una salida directa al exterior.

Casa El Carajo

El Gltimo proyecto es la Casa El Carajo de Obra Negra Arquitectos (Bienal de 2014), ubicada en
ElRetiro, cerca de la Represa La Fe (Fig. 15). En principio, la casa es un pabellén de cuarenta
metros de largo doblada para que el volumen sea paralelo a la represa, de manera similar
a la Casa Andrade. Es decir, el doblez permite separar las actividades, la zona social con
la habitacion de huéspedes a un costado y las habitaciones al otro. En la casa se pueden
identificar las siguientes operaciones: alargamiento, doblez, insercion y elevar (Fig. 16).

La primera operacion es crear un volumen alargado a manera de pabellon; luego, crear el
giro teniendo en cuenta las curvas de nivel y la represa. A diferencia de Oberlaender, Obra
Negrano doblala casa porlas curvas de una meseta o sigue la topografia, sino por emplazar
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la construccion en una terraza natural paralela a la represa. En este sentido, con el fin de
continuar con la paralela de la represa, los arquitectos doblan 18° el volumen, asi aumenta
la relacion con el paisaje inmediato.

La tercera operacion esta relacionada con resolver el giro, pues mientras en Casa Andrade
se ubica un patio en la insercion, en Casa El Carajo se realizan dos gestos. El primero es
insertar un volumen con proporciones alargadas que funciona como un umbral y un tinel,
de modo que se intenciona el recorrido y la visual a la represa. El segundo es aumentar las
dimensiones del drea social para amortiguar el giro del doblez2. Al parecer, los arquitectos
buscanreducir el espacio con el primer volumen y luego contrastarlo por medio del volumen
de la casa.

Finalmente, el giro de la casa no obedece a las curvas de nivel, sino a la represa y a una
terraza natural. El volumen doblado queda elevado del terreno; no obstante, a diferencia de
las dos primeras casas que utilizan un sistema aporticado a manera de planta sobre pilotis,
Obra Negra crea una plataforma albergando unaterrazay unjacuzzi en la habitacion principal.

Las curvas de nivel vs. el paisaje

Las dos viviendas comparten la principal operacion formal: doblar. Pero, mientras en la Casa
Andrade surge una adaptacion a la topografia, en la Casa El Carajo la bisqueda principal es
establecer unarelacion directa conla represa. Ademas, por unlado, Oberlaender amortigua
el giro a partir de un patio, en tanto, por el otro, Obra Negra crea un espacio interno amplio
para crear el giro. En ambos casos, el doblez funciona como una bisagra y es funcional
para localizar el acceso, sin dejar de mencionar que sirve para separar las zonas sociales
privadas y publicas.

Conclusion

En conclusion, de las operaciones, hay tres constantes que destacan por su relevancia en
la estructura de los proyectos: la utilizacion del pabellén como estructura, la afectacion del
terreno y la importancia del emplazamiento.

La primera constante se refiere a la utilizacion del pabellén como estructura. Esta permite
establecer una relacion con el horizonte, es decir, con los atributos del lugar en el que se
encuentra el proyecto. Las casas buscanrelaciones directas hacia el paisaje, con estructu-
ras abiertas, grandes ventanales o terrazas proporcionando una conexion visual y espacial
con el entorno natural.

La segunda constante se relaciona con la afectacion del terreno en las principales opera-
ciones formales. En este sentido, los arquitectos pueden optar por elevar el proyecto del
suelo o, por el contrario, adaptar la estructura a través del escalonamiento y los dobleces. La
forma proveniente de las operaciones coincide con decisiones del programa arquitectonico;
por ejemplo, al elevar toda la casa, el programa queda en un solo nivel; al escalonar, cada
nivel responde a una parte de las actividades y, al doblar, se separan lo pablico y lo privado.

2. Es importante mencionar que mientras Oberloander realiza un giro de 45°, Obra Negra apenas es de 18°, por lo que el
impacto del doblez en el espacio no es tan fuerte.
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Finalmente, |la tercera constante se refiere a la importancia del emplazamiento. Por un lado,
de la localizacion, de modo que en algunos casos se orientan los volimenes con los puntos
cardinales (Casa Contenedor, Suesca, Ledn Roto, Andrade y El Carajo) para optimizar la ra-
diacion solar. Por otro lado, el sentido largo de la fachada da hacia el paisaje, por lo que hay
un mayor aprovechamiento de las visuales. Con lo anterior, la decision del emplazamiento
se debe a la orientacion solar y al paisaje.

En conclusion, estas tres constantes son herramientas que son replicables de acuerdo con
el lugar (paisaje y topografia), pero hay otras operaciones secundarias y factores externos
como la técnica, la materialidad y el programa que terminan de caracterizar los proyectos.

Planta de localizacién Axonometria
Esc 1750 Esc 1:500

iR

—_

PE = e

Primer nivel 1 Sala 3. Bafios 5. Cocina
Esc: 1:250 2. Comedor 4, Habitaciones 6. Deposito

(Fig. 12) Casa Andrade, Lucas Oberlaender, Apulo, 2010. Redibujo realizado por Daniel Arrubla.
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(Fig. 13) Casa Andrade. Operaciones formales: alargamiento, doblez, insercion y otra operacion adicional. Re-
dibujo realizado por Daniel Arrubla.
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Planta de localizacion Axonometria
Esc: 1:750

Primer nivel 1 Sala 3. Baios 5. Cocina
Esc: 1:250 2. Comedor 4. Habitaciones 6. Garage

(Fig. 14) Casa El Carajo, Obra Negra Arquitectos, El Retiro, 2014. Redibujo realizado por Daniel Arrubla.
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(Fig. 15) Casa Andrade. Operaciones formales: alargamiento, doblez, insercion y otra operacion adicional. Re-
dibujo realizado por Daniel Arrubla.
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Resumen

El Caribe colombiano es lugar de varias obras modernistas que podrian representar una sincrética
fusion entre lo tradicional y el nuevo lenguaje moderno emergente de la época; muchas se destacan
por su arquitectura, pero también por el reconocimiento de sus autores. Si bien el interés sobre el
modernismo se consolidd en las principales ciudades del pais, actualmente se han realizado nuevas
publicaciones dandole un enfoque a las diferentes ciudades del Caribe, lo que ha permitido desvelar
autores dedicados mas al oficio que a la academia, pero que de igual forma contribuyeron al desarrollo
de la arquitectura moderna en el territorio. Es el caso del arquitecto Miguel Farah Zakzuk, reconocido
por proyectar unas de las primeras viviendas modernistas en el departamento de Cordoba y de quien
se ha rescatado un archivo documental inexplorado, el cual contiene parte de su trabajo profesio-
nal. Gracias al hallazgo de este material grafico, a la seleccion de casos de estudio propios de este
documento y al levantamiento arquitecténico, se ha iniciado una investigacion, en el marco de una
tesis doctoral, que permitira analizar y comprender cémo se dio forma arquitecténica a través de la
fusion de elementos tradicionales con el nuevo lenguaje internacional, adaptado a las condiciones
ambientales del entorno caribefio.

Palabras clave: modernismo, Caribe colombiano, archivos de arquitectura.

Abstract

The Colombian Caribbean is the place of several modernist works that represent a syncretic fusion
between the traditional and the new emerging modern language of the time, many of which stand
out clearly for their architecture, but also for the recognition of their authors. Although the interest
in Modernism was consolidated in the main cities of the country, a new one has currently been
awakened by giving a focus to the different cities of the Caribbean, which has allowed us to reveal
authors dedicated more to the trade than to the academy but who in the same way they contributed
to the development of modern architecture in the territory. This is the case of the architect Miguel
Farah Zakzuk, recognized for designing the first modernist homes in the department of Cérdoba and
who has discovered an unexplored documentary archive that contains part of his professional work.
Thanks to the discovery of this graphic material, the selection of case studies specific to this docu-
ment and the architectural survey, an investigation has been initiated that will allow us to analyze
and understand how architectural form was given through the fusion of traditional elements with the
new international language adapted to the environmental conditions of the Caribbean environment.

Keywords: modernism, Colombian Caribbean, architecture archives.
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Marco tedrico

El estudio de la arquitectura moderna en Colombia esta en constante desarrolloy crecimiento,
en muchos casos se realiza a través de los archivos de arquitectura de caracter publico y
privado. Trabajo que se viene realizando desde finales de la segunda mitad del siglo pasado,
con la mirada puesta sobre los maestros del siglo XX, quienes fueron participes en la re-
novacion y modernizacion del pais, en particular en las principales ciudades como Bogot3,
Medellin y Cali, donde se concentra una gran produccion de obras modernistas. Gracias a
esta gran fuente de informacidn, ha sido posible reconstruir hechos que forman parte de
la memoria urbana y paisajistica del lugar, al igual que conocer, analizar y comprender las
modalidades proyectuales de los diferentes autores. De los cuales, en la actualidad, sus
archivos de arquitectura se encuentran preservados en museos, fundaciones, instituciones,
como el Museo de Arquitectura Leopoldo Rother de la Universidad Nacional de Colombia o
en el Archivo General de la Nacion de Colombia, el Archivo de Bogota. Otros, en bibliotecas
publicas que vienen presentados en exposiciones esporadicas y en otros casos son de
caracter privado lo cual le da un valor inédito.

Es el caso del archivo del arquitecto Miguel Farah Zakzuk de Monteria, quien ha sido des-
cubierto gracias a la oralidad, luego de realizar bisquedas preliminares sobre su trabajo
profesional, dejando en evidencia la falta de fuentes bibliograficas que lo documenta. Si
bien Farah es un arquitecto reconocido en el medio por su contribucion al desarrollo de la
arquitectura moderna en el departamento de Cérdoba, también fue participe del desarrollo
urbano de las principales ciudades de este departamento. Naci6 en Monteria en 1930, mis-
ma ciudad donde fallecié en 2011. Se form6 como arquitecto en la Universidad Pontificia
Bolivariana, Medellin, graduandose en 1966, por lo que es parte de la segunda generacion
de arquitectos graduados en Colombia (Leserri et al, 2022). En cuanto a su formacién como
profesional, enlos afos en que Farah pasé por la Facultad de Arquitectura, el decano a cargo
era el arquitecto Antonio José Jaramillo, quien fue el encargado de reestructurar el plan de
estudios de la facultad, estableciendo cursos de formacion, disefio, expresion, urbanismo
e historia, construccion y humanidades. Jaramillo, quien tuvo la intencidn de trabajar con
Le Corbusier (Quintana, 2014), se encargaba de que, a través de sus metodologias de ense-
fianza, los jovenes estudiantes de arquitectura vieran como objetivo final de esta, la vida, la
condicion humana y el bienestar del hombre (Martinez, 2015).

Por otro lado, a finales de los afios sesenta, luego de recibir su titulo como arquitecto,
Farah se transfirié a su ciudad natal, lugar donde de forma independiente abri6 su oficina
como arquitecto e inici6 su labor como profesional; se destaco por vivir cada una de sus
obras desde que las disefiaba hasta que las construia. De este modo, trabajo proyectos de
diferentes tipologias, como urbanizaciones, edificios y viviendas. Sin embargo, con esta
Gltima tipologia inicid su trayectoria profesional, ya que a su llegada al Caribe se encargd
de conquistar las familias de la elite social emergente, disefiando sus viviendas, oportuni-
dad que aproveché para poner en practica el nuevo lenguaje internacional que se estaba
desarrollando en las diferentes ciudades del pais, logrando asi un sincretismo entre el nuevo
lenguaje modernoy los elementos de la arquitectura tradicional del Caribe. En este refinado
ejercicio de interpretar la tradicion, también se destacan arquitectos como Roberto Acosta
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Madiedo, quien trabajo en Barranquilla y de quien existe un importante legado modernista
en la ciudad, al igual que José Rodrigo de Vivero y Arturo Herndndez Gomez, protagonistas
de la modernizacion de Sincelejo (Martinez, 2015).

Cuando se habla de interpretar la tradicion es necesario saber a qué hace referencia, en
este caso se alude a la vivienda del Caribe, la cual ha evolucionado en el tiempo debido
factores relacionados con los contextos politico, social y econdmico del pais. En el Caribe,
cuando se habla de la vivienda tradicional se piensa en aquella heredada por los diversos
grupos indigenas de laregion, aquella hecha con materiales que encontraban en el entorno
natural como la tierra y la palma, que nace de la necesidad del hombre de crear un refugio.
No obstante, hoy en dia, en los departamentos de la region, se encuentran invariantes de la
vivienda tradicional, lo cual es el resultado de una hibridacion entre esta vivienda prehispa-
nica con los estilos introducidos desde el periodo colonial hasta el republicano.

Como claro ejemplo, se menciona la vivienda tradicional de Monteria, la cual fue intro-
ducida cuando al territorio lleg6 la Geo. D. Emery, una empresa de americanos, dedicada
a la explotacion de madera, la cual introdujo un nuevo prototipo de vivienda usada como
campamento en sus explotaciones alrededor de la cuenca del Caribe. Este tipo de vivien-
da, morfologicamente de influencias antillanas, se conoce hoy en dia como la vivienda
vernacula del Sing, la cual estaba construida en tablillas de madera, cubiertas en zinc a
dos aguas a 45° sobre el cuerpo general de la casa, con unos aleros que volaban desde la
fachada hasta 1.80 m, los cuales estaban apoyados sobre horcones de madera. Con este
modelo también llegaron otros elementos arquitectdnicos, como los calados de ventilacion en
franjas entre la cubierta principal y el alero y, en ocasiones, otra por debajo de este; un tipo
de puerta ventana al que se le abrian las hojas de madera y quedaba cerrada por una reja
hecha con marcos de madera y varilla pasante. En cuanto a la espacialidad, esta vivienda
tradicional estaba concebida para ser construida en las esquinas de los lotes. Normalmente
en las esquinas de cada vivienda habia un espacio dedicado a los negocios, después tenia
un espacio social que iba desde la fachada principal hasta la posterior; esta ultima facha-
da se abria al patio con un calado de tablillas de madera o marcos de madera y pasantes
de varilla que permitia la ventilacion permanente. Desde la zona social, se desprendia
una circulacién central paralela a la fachada que podia tener dos metros de ancho y que
llevaba a cuatro habitaciones, dos hacia la fachada principal y dos hacia la fachada que
daba al solar.

Basicamente esta era la planta original de este tipo de viviendas. Sin embargo, después se
redujo un poco mas y el modelo se monté sobre tres franjas que, divididas por el centro,
configuraban seis espacios: la franja principal, que era la zona social tenia salon y comedor,
abierto hacia el patio por calados; lateralmente hacia la esquina del lote, unos espacios llama-
dostiendaytrastienda, que eran dos habitaciones y se podian dedicar a los negocios; al otro
lado se encontraban dos habitaciones mas que se hacian llamar camaray contra recamara.
Esta espacialidad se convirtié en un sello que se repetia con los seis espacios originales; a
medida de que la familia crecia, se realizaba una serie de pabellones de habitaciones con
una circulacion exterior hacia el patio donde se iban colocando la cocina, el bafio exteriory
las habitaciones para el servicio (Olmos, comunicacion personal, 22 de noviembre de 2022).
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Por otro lado, otro tipo de vivienda presente en el Caribe colombiano es la casa colonial,
construida entre 1533-1850, principalmente en ciudades como Cartagena, Mompox, Santa
Marta, entre otras (Arteaga, 2019a, 2019b). Este tipo de vivienda, seglin Téllezy Moure (como
se citaron en Angulo, 2008) son producto de la casa con patio interior espafiola, que a su
vez se relaciona con el impluvium de la casa romana del que hablaran Vitrubio y Palladio, y
cuya influencia se dejo ver en las fundaciones del Imperio Romano en Espafiay a través de
Espafia en Hispanoamérica. Se reconocen por sus cubiertas en tejas de barro, ventanas con
rejas en barrotes de madera o metal, balcones en fachada, patios internos y zaguanes. Al
igual que enlavivienda vernacula, en esta tipologia de vivienda también existen invariantes,
lo cual serelaciona con el estrato social de sus propietarios. Es decir, para aquellas familias
prestantes de la época, la vivienda podria estar configurada en dos pisos, el primero, dedi-
cado al comercio y al servicio, mientras que, en el segundo, se encontraban los espacios
comunes de la vivienda como habitaciones, sala, bafios, etc. Para aquellas familias méas
modestas, las viviendas eran de un solo piso 0, en muchos casos, se trataba de accesorias,
otra invariante en las cuales podian vivir diversas familias, quienes compartian espacios
sociales comunes como el patio (Angulo, 2008).

(Fig. 2) Fotografias de la vivienda tipo colonial.

Continuando con la periodizacion, la vivienda que le precede a la de la colonia se le conoce
como republicana y se desarrolla entre 1850 y 1930, periodo posterior a la independencia.
Con la intencién de cortar lazos con la tradicion colonial, incluida la arquitectura domésti-
ca, las familias de la burguesia social del Caribe empezaron a construir sus viviendas bajo
estilos neoclasicos, cuyos modelos eran importados tanto por las mismas familias que re-
plicaban modelos vistos en sus viajes al exterior como por arquitectos europeos (Arteaga,
2019a, 2019b). De la vivienda republicana se destacan diferentes aspectos. En cuanto a su
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espacialidad, se encontraban implantadas en grandes lotes, lo que permitia tener amplios
antejardines que rodeaban la casa, al igual que un sistema terrazas cerradas por pdrticos;
al interior se encontraban patios internos lo que permitia la distribucién de los espacios a
través de este, al igual que su ventilacion; también, se mantenian las grandes alturas. Sus
fachadas se caracterizan por el uso de yeseria, que daban forma a molduras de diferentes
estilos; igualmente se presentan calados que se complejizan y toman formas arabescas
(Olmos, comunicacion personal, 22 de noviembre de 2022).

Cuando finaliza el periodo republicano en el pais, inicié una nueva etapa en la arquitectura
conocida como la transicion y posteriormente comenz6 el periodo moderno entre 1945 y
1970. Aligual que en el resto del pais, esta relacionado con una serie de trasformaciones en
el ambito politico, econdémico y social. En los departamentos del Caribe, se produjo la sub-
divisién y conformacidn de territorios independientes, existiendo asi un afan de modernizar
sus diferentes ciudades; labor que estuvo a cargo de los jovenes arquitectos del momento,
quienes se formaban en el exterior o en las primeras facultades de arquitectura del pais.
Esta rigurosa labor consistia en no replicar las formas universales del movimiento modernos,
sino que debian combinarlasy adaptarlas a las condiciones especificas del trépico caribefio.
Como se menciond inicialmente, de estos jévenes arquitectos se reconocen Acosta Madiedo,
De Vivero, Hernandez Gomez y claramente Miguel Farah Zakzuk.

(Fig. 3) Fotografias de casas de estilo republicano: Casa Roman y Casa Nifiez en Cartagena de Indias.

Eltipo de arquitectura moderna que proyectaron estos profesionales, en su mayoria, estaba
relacionado con la arquitectura doméstica, ya que eran los encargados de disefiar y construir
las viviendas de las familias mas pudientes de las ciudades en donde ejercian su profesion.
Porlotanto, hoy en dia es posible encontrar casas imponentes con un lenguaje que combina
lo tradicional y lo moderno, de las cuales se destacan sus formas depuradas en fachada,
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placas en voladizo con el fin de brindar sombra y proteccidn, espacios internos con doble
altura, el uso de calados y la relacion de interno-externo a través de antejardines, patios,
terrazas y zaguanes, generando también una conexién con la naturaleza.

Anteriormente, se realizé una breve presentacion de las diferentes tipologias de viviendas
presentes en Caribe colombiano, que forman parte de la tradicién. Se mencionaron sus
elementos principales, los cuales estan relacionados con el confort bioclimatico de cada
casa, donde se destaca el uso de calados, cubiertas con grandes voladizos, el uso de dobles
alturas y el uso del patio. Este dltimo se ha convertido en uno de los espacios con mayor
protagonismo en la vivienda del Caribe, cuyo origen proviene del modelo de la casa andaluza,
relacionada a su vez con la casa romana (Silva, 2001).

El patio enla casa del Caribe colombiano esta ligado a las vivencias de la cotidianidad, inde-
pendientemente de la tipologia de vivienda; este espacio abierto, por lo general, viene visto
como una porcién de naturaleza dentro de la vivienda gracias a la vegetacion que puedan
encontrarse en este y al microclima que genera. A su vez, es un lugar donde transcurre la
vida social de la casa, donde giran las diferentes actividades de la casa creando un énfasis
visual significativo; se convierte en un elemento de permeabilidad para contrarrestar las
condiciones climaticas del tropico (Sierra-Franco, 2020). Si bien existe el patio, se puede
decir que se presentan invariantes de este, ya que, desde la casa vernacula a la casa mo-
derna, viene integrado de forma diversa (Fig. 5); al igual que una serie de espacios abiertos
que podrian ser una derivacion del patio y que vendrian relacionados con las necesidades
propias de cada vivienda.

(Fig. 4) Fotografias de los espacios internos y externos de las diferentes viviendas de Farah.
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(Fig. 5) Sintesis de las diversas
formas de disposicién del patio
segun la literatura.

Disposicion del patio
I Area Construida

Metodologia

Esta investigacion se apoya en la informacion de las diferentes fuentes bibliograficas, pro-
venientes de la literatura ya producida, entrevistas realizadas a historiadores que a través
de la oralidad trasmiten un conocimiento que no estd documentado, el levantamiento arqui-
tectonicoy el archivo inédito, perteneciente al arquitecto Farah, el cual se pretende estudiar.
Enfocando la atencidn en esta dltima fuente, es importante destacar que se trataba de una
documentacion conservada, mas no explorada; por lo tanto, para iniciar con este trabajo fue
necesario realizar una primera lectura de toda la informacidn que albergaba, en la cual fue
posible identificar que este archivo conservaba 586 laminas que contenian 94 proyectos de
diferentes tipologias. Por consiguiente, se realizo una clasificacion de cada una de estas,
teniendo en cuenta una periodizacion, obteniendo asi un catalogo de proyectos del autor.

Dado que el aporte del arquitecto Farah al desarrollo de la arquitectura moderna en ciudades
del Caribe se ve representado en sus principales proyectos relacionados con la arquitectura
doméstica, para esta investigacion se selecciong la tipologia de viviendas de tipo unifamiliar,
presentes en el archivo mencionado, de la cual se eligieron casos de estudio para iniciar
una primera etapa de macroanalisis que permitiera comprender los métodos proyectuales
de este autor. Si bien la idea principal era analizar las 24 viviendas presentes en el archivo,
esto no fue posible, ya que no todos los proyectos contaban con una planimetria completa,
es decir, unos contaban con solo fachadas, secciones o solo con la planta del segundo piso.
Pese a ello, el elemento en comin y con mayor presencia era la planta arquitectonica, por
lo tanto, se eligieron 16 proyectos que contaban con este tipo de representacion. Tomando
como elemento principal de estudio la planta original de cada caso, lo primero en realizar
fue la restitucion grafica en ambiente CAD, lo cual fue la base para crear una serie de
graficos que representaran los diferentes elementos presentes en las viviendas de Farah,
categorizados gracias a la literatura referente a la vivienda del Caribe colombiano (Fig. 6).

= Composicién espacial
Estudio de la t I

. - Elementos de permeahilidad
planta

Entrevistas

Catilogo Farah } Analisis grafico

Levantamiento de

CATEGORIZACION

easos de estudio.

(Fig. 6) Categorizacion a través de las diferentes fuentes de informacion.
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(Fig. 7) Plantas originales del archivo: a) Casa Fuentes, 1972; b) Casa Salas, 1976; c) Casa Correa, 1981; d) Casa
Pretelt Chaljub, 1979. Catalogo de proyectos de Miguel Farah Zakzuk.

Si bien analizar una obra a través de la planta arquitectonica puede ser un poco limitado,
en este caso se lograron obtener siete representaciones graficas por cada proyecto, donde
cada una aporta una lectura de un aspecto propio de la vivienda de Farah. Cabe resaltar que,
para realizar este material grafico, fueron de apoyo los diferentes dibujos de cada vivienda
presentes en el archivo, tales como fachadas, secciones o detalles.

El primer tipo de anélisis grafico se enfoco en la lectura de los “llenos y vacios” para reco-
nocer cdmo la edificacion viene insertada en el lugar y como se relaciona con el entorno,
identificando lo construido y los espacios vacios (Fig. 8). Continuando con el segundo ejercicio
de lectura y anélisis, se distinguieron los diferentes espacios que componen cada vivienda;
de este modo, fue posible clasificarlos en tres macrosareas (area privada, area social, area
de servicios), teniendo en cuenta el grado de intimidad y accesibilidad de cada uno. Cabe
resaltar que esta clasificacion es una constate en todos los casos analizados, por lo cual,
se puede decir que representa un primer hipotético nivel de pensamiento proyectual de
disefio que implementaba el arquitecto al momento de organizar la espacialidad de cada
proyecto (Fig. 9).

Reconociendo la distribucion espacial de cada casa, se propone otro andlisis grafico que
represente la accesibilidad a cada una de las areas ya individuadas, al igual que la conexién
entre estas. Aqui se puede observar que en la vivienda existen dos accesos, uno principal
y uno secundario (zaguan), los cuales responden a dos temas principales: privacidad y vi-
sualidad de la vivienda (Fig.10). Por lo tanto, se crea un siguiente grafico que represente el
recorrido y los limites que se presentan cuando se ingresa a la vivienda por los diferentes
accesos (Fig.11).

Luego de haber distinguido la accesibilidad y circulacion interna de cada caso, se realizo
un reconocimiento de los espacios abiertos, caracterizandolos como espacios externo
—publicos y externos— privados, creando asi un sistema grafico que los representara. Den-
tro de estos se encuentra una serie de invariantes tipolégicas: el antejardin, jardin interno,
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patio-jardin, patio servicios (Fig.12), terraza publica y terraza privada (Fig.13). Espacios que
permiten una cierta permeabilidad de la vivienda, que parecen derivados de la tradicion,
aunque declinados a un lenguaje moderno por la reinterpretacion de Farah; los cuales mas
adelante vendran definidos y clasificados.

(Fig. 8) Restitucion grafica de la planta de Casa Fuen-  (Fig. 9) Restitucion gréfica de la planta de Casa Fuen-
tes, 1972. Gréfico de llenos y vacios. tes, 1972. Gréfico de areas funcionales de la vivienda.

. Ingreso principal Accesibilidad érea privada

Zaguén (ingreso area servicios) Area de LRSS Accesibilidad drea social

servicios T Accesibilidad social

(Fig. 10) Restitucion grafica de la planta de Casa Fuen-  (Fig. 11) Restitucion grafica de la planta de Casa Fuen-
tes, 1972. Grafico de accesos y conexion entre areas. tes, 1972. Grafico de accesibilidad y recorridos de las
areas de la vivienda.
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El analisis de la planta arquitectdnica, en este caso, pudo ser de gran ayuda para una etapa
de macroanalisis inicial; sin embargo, se evidencia que para estudiar cada arquitectura
se requiere mas informacion sobre esta. Por lo tanto, se determind una segunda etapa de
analisis mas avanzada, en la cual se seleccionaron cinco nuevos casos de estudio de la
misma tipologia, de los cuales solo dos pertenecen al archivo y el resto son proyectos que
también se les atribuye la autoria a Farah. De estos nuevos casos, se realizé el levantamiento
arquitectdnico utilizando tecnologia laser-escaner, para luego restituirlos graficamente en
ambiente CAD y obtener una serie de planimetrias completas en todos sus aspectos. Este
nuevo material permitira realizar un grado de lectura mas detallado de la arquitectura de
Miguel Farah, por ejemplo, el estudio de la intimidad y visualidad de la vivienda, la mate-
rialidad, las tipologias de calados y otros elementos que se empezaron a reconocer en la
primera etapa de macroanalisis.

» M \ .
Terraza privada

W Ante jardin Terraza publica

B Jardin interno

B Patio jardin

Patio de servicios

(Fig. 12). Restitucion grafica de la planta de Casa (Fig13). Restitucion gréafica de la planta de Casa
Fuentes, 1972. Grafico espacios externos de la Fuentes, 1972. Grafico espacios externos de la
vivienda. vivienda. Imagen propia del autor.



Resultados

A partir del archivo documental, se lograron restituir graficamente las plantas arquitectonicas
de los 16 casos de estudio, empleando un sistema de representacion sintético. Esto permitio
realizar un primer macroanalisis de la vivienda de Farah, en el cual se identifican una serie
elementos que son constantes en sus obras y que terminan convirtiéndose en la esencia
de cada proyecto que realiza. Estos elementos en su mayoria derivan de la tradicion; sin
embargo, vienen reinterpretados de diversas formas, desvelando un léxico que el proyectista
indica en sus laminas para entenderlo en todas sus realizaciones arquitectonicas.

De esta forma, se realiz6 una clasificacion de los diferente espacios abiertos presentes
en las viviendas analizadas. Estos podrian considerarse como una derivacion del patio o
al menos una intension de esta, ya que el autor propone nuevos espacios que permiten la
relacidn con la naturaleza y el entorno; la cual el patio también representa.

Antejardin

Es un jardin que rodea externamente la vivienda y colinda con la calle, debido a
esta posicidn se convierte en parte del espacio pablico del lugar, aunque pertenece
siempre a la vivienda, por lo tanto, se denomina un espacio externo-privado.

Terraza publico-privada

Elemento abierto que se encuentra ubicado entre el antejardin y el 4rea privada de
lavivienda creando una conexion entre externo-plblico e interno-privado, ya que a
través de este se realiza el ingreso principal a la vivienda. En el caso de las vivien-
das de Farah, se observa un dinamismo en este elemento, pues no se trata de una
terraza plana, sino de unjuego de escalones de diversas formas y dimensiones que
conducen a este ingreso, dedicado exclusivamente a los propietarios y visitantes.

Jardin

Se encuentra al interno de la vivienda, por lo general rodeado por el area colectiva
y privada; es un espacio abierto, con vegetacion. Permite la ventilacion y el ingreso
de luz natural al interno de la vivienda creando confort dentro de esta.

Terraza privada

Si bien la terraza de ingreso es un elemento de conexién entre externo-plblico
(antejardin) e interno-privado, esta es otra tipologia de terraza que crea una
conexion entre interno-privado y externo-privado (patio jardin), se encuentra
ubicada en la parte posterior de la vivienda.
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Patio jardin

Este espacio se encuentra ubicado en la parte posterior de la vivienda a cielo
abierto; cuenta con vegetacion, pero a su vez con zonas duras. Es un espacio e
dedicado al estary a la socializacion.

Patio

Esta tipologia de patio estd dedicada a realizar las labores de la vivienda, por lo
tanto, esta conectada directamente con el rea de serviciosy es casiindependiente
de las otras areas de la vivienda (privada y colectiva). También, es un espacio
abierto, con zonas duras y poca o casi nada de vegetacion.

Zaguan

En este caso, también es un espacio transicional entre externo e interno; sin
embargo, viene conectado directamente con el area de servicios de la vivienda,
a través de este se realiza el ingreso independiente del personal que labora para
cada casa. Por lo general, es un espacio que busca pasar por desapercibido, asi
que se encuentra en la parte posterior de la vivienda o paralelo al ingreso principal
con una dimension menor.

(Tabla 1) Clasificacion de los espacios abiertos en la vivienda de Farah.

Discusion

El estudio se va desarrollando hacia la creacidn de un sistema de representacion concernien-
tes a abstracciones gréaficas, a través del anélisis interpretativo de un archivo de arquitectura,
que permite iniciar una serie de reflexiones acerca de como el arquitecto Farah proyectaba
sus obras, teniendo en cuenta la tradicion que le precedia y el entorno que lo rodeaba. Sin
embargo, la arquitectura que este desarrollaba resulta ser mas compleja, por lo tanto, se
considera que la primera etapa de analisis es una aproximacion que ayudara a desvelary
dar una mirada critica a otros aspectos que no logran leerse en una planta arquitectdnica.
De este modo, se ha pensado en una nueva etapa de analisis critico con un mayor grado
de lectura, el cual estara apoyado en el levantamiento arquitectonico de nuevos casos
de estudio, la restitucion grafica de estos y la modelacion 3D. La idea es proceder con un
cambio de escala para profundizar en la posible existencia de otros esquemas proyectuales
utilizados por el autor, con los cuales garantizaba el control visual de los diferentes grados
de privacidad de los espacios con el uso de perspectivas privilegiadas; al igual que el control
del confort bioclimatico de la casa y su relacion con la naturaleza.
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Conclusion

Los archivos de arquitectura se convierten en una fuente de informacién importante al mo-
mento de recuperary reconstruir la memoria de arquitectos que estuvieron involucrados en
el proceso de modernizacion del territorio. En este caso, el rescate de esta documentacion
inexplorada ha permitido emprender un camino que esta desvelando el pensamiento de un
autor en particular, el cual gracias a sus métodos proyectuales logro crear una nueva arqui-
tectura fusionando el lenguaje moderno emergente con la tradicion del Caribe colombiano.

Esta investigacion empezd gracias a un archivo y documental gréafico, la idea es continuar
leyendo e interpretando el archivo de los disefios realizados por el mismo autor y cuestio-
nando las realidades arquitectdnicas realizadas, aun existentes y visibles, para aprender
ulteriores datos que permitan crear una documentacion gréafica, cada vez mas analitica y
dotada de abstracciones, con la cual se pueda expresar la leccion de un arquitecto, proba-
blemente interesado en la tradicion y en el lenguaje moderno, y la cual se pueda convertir
en un continuacién e incentivo para seguir investigando la arquitectura moderna del Caribe.
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Resumen

Esta investigacion se encuentra actualmente en proceso de presentarse para la obtencion de grado
de maestria por la Universidad de Guadalajara, Jalisco, México.

Genera una propuesta de modelo conceptual de huerto urbano que integra los servicios ecosistémicos
en la planeacién de infraestructura verde, partiendo del andlisis de modelos existentes a nivel
internacional y nacional, donde las caracteristicas sociales, politicas y econémicas son abismales.
Invita al usuario a ser participe de los espacios verdes a través de las diferentes etapas en las que
es posible involucrarse; es un manual para la implementacion y el mejoramiento de huertos en
México. Asimismo, pretende valorizar los servicios ecosistémicos dentro de la ciudad donde es
posible crear otros modelos de areas verdes con base en la estructura conceptual que se establece
en esta investigacion, ademas, se pueden modificar sus parametros, asi como agregar nuevos para
enriquecer el andlisis. La funcién del modelo es percibir los beneficios de los ecosistemas a través
de la categorizacion de los aportes, poder medir los existentes y ser capaces de llevar a cabo la
planificacion y organizacion ante las proximas propuestas, de tal manera que atiendan el desarrollo
sustentable para que sean duraderos, socialmente colaborativos, econémicamente estables y
medioambientalmente fructiferos, encaminados a la conformacidn de infraestructura verde.

Palabras clave: servicios ecosistémicos, huerto urbano, infraestructura verde, desarrollo sustentable
y aprovisionamiento.

Abstract

This research is currently in the process of being submitted to obtain a master's degree from the
University of Guadalajara, Jalisco, Mexico.

It generates a proposal for a conceptual model of an urban garden that integrates ecosystem services
in the planning of green infrastructure, based on the analysis of existing models at an international
and national level where the social, political and economic characteristics are abysmal. It invites
the user to be a participant in green spaces through the different stages in which it is possible to get
involved, it is a manual for the implementation and improvement of orchards in Mexico, likewise, it
aims to value ecosystem services within the city where it is possible create other models of green
areas based onthe conceptual structure established in this research, its parameters can be modified,
as well as add new ones to enrich the analysis. The function of the model is to perceive the benefits
of the ecosystems through the categorization of the contributions, to be able to measure the existing
ones andto be able to carry outthe planning and organization before the next proposals, in such a way
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that they attend to the sustainable development so that be durable, socially collaborative, economically
stable and environmentally fruitful, aimed at the creation of green infrastructure.

Keywords: ecosystem services, urban garden, green infrastructure, sustainable development and
provisioning.

Introduccion

Las posibilidades de generar infraestructura verde son mdltiples a partir de muchos esce-
narios; sin embargo, esta investigacion se enfoca en los huertos urbanos, partiendo de las
diferentes estructuras en las que consiste un huerto de forma transversal en diferentes
paises; se concibe desde un analisis donde se destacan sus caracteristicas positivas y
negativas con respecto a la tipologia, la zona geografica y el universo de estudio en el que
se encuentran inmersos los modelos actuales.

Una manera de aportar al desarrollo sustentable es a través de la creacion planeada y
organizada de los huertos, los cuales traen consigo servicios ecosistémicos que generan
beneficios hacia los habitantes en el sitio y entorno donde se encuentren, a partir de las
diferentes categorias en las que se presentan. Es usual considerar que los huertos Unica-
mente aportan servicios de aprovisionamiento, debido a que son concebidos por su fun-
cion principal: proporcionar alimentos para el uso doméstico, comunitario o comercial; sin
embargo, a través de esta investigacion, se indagaran todas las posibles aportaciones que
podrian generarse a partir de la bisqueda de la integracion de los servicios ecosistémicos
en los huertos urbanaos, a través de la infraestructura verde.

Marco tedrico

Las lineas de investigacion que conforman los conceptos clave que rigen esta investigacion,
los cuales surgen de la revision de la literatura a través del estado del arte, son los servicios
ecosistémicos, los huertos urbanos y la infraestructura verde.

En la linea de servicios ecosistémicos, se consideran todas las clasificaciones con el fin
de identificar las que intervienen en el area de estudio, en este caso se habla de huertos
urbanos. Sin embargo, es de importancia mencionar los diferentes modelos internacionales
y nacionales donde se han destacado los beneficios de los servicios ecosistémicos.

La implementacion de huertos urbanos ha generado la creacion de redes, modelos interna-
cionales y nacionales, como método para satisfacerla demanda de mejora; ademas, surgen
las estrategias de regeneracion y de gestion de estos.

Através del apartado de infraestructura verde, se previene el desarrollo de nuevos modelos
mediante los temas de desarrollo sustentable las teorias de la ciudad y del urbanismo para
implementar en los futuros proyectos.

Metodologia

Se pone en practica un enfoque cualitativo en el andlisis de las variables que se plantean.
Considerando que se estudiaran los huertos urbanos, los cuales inician desde una partida
tedrica existente y posteriormente se procede al diagndstico parala creacion de la propuesta.
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El alcance es correlacional, porque se relacionan tres conceptos clave: huertos urbanos,
servicios ecosistémicos y ciudad sustentable; se evalian las particularidades en comin y
se expone la relacion entre variables dependientes e independientes. Se requiere de formu-
lacion de hipotesis; también, tiene un alcance explicativo, porque se busca dar respuesta al
fendmeno de los huertos urbanos y su integracion en las ciudades. La recoleccion de datos
es documental, debido al apoyo en evidencias tedricas que respaldan la investigacion.

El contexto espacial en el que ocurre es transversal, porque el fenémeno de los huertos
urbanos ocurre envarios escenarios a la vez, al existir diversas redes de huertos urbanos en
todo el mundo, de la misma manera, los servicios ecosistémicos se localizan en diferentes
ecosistemas que propician las condiciones para que subsistan.En la Fig. 1 se presentan las
etapas de la metodologia a implementar; analisis, diagndstico y resultados.

| ANAusis | [ DIAGNOSTICO ] ( RESULTADOS |

O /! g s \ 4 g = N ! z = A

Q ; 1 I | I I
=0 I I ! : | 1 Modelo de I
o) I Modalos . Estrategiasde | 1 hiiarte I
g Q : existentes de : : Sentib tin : : urbano :
r 8 : huertos : +: enla : *: integrando :
L | i ' infraestructura 1 I s |
s I urbanos I ! 1 [ los servicios I

i y verde I I SR I

i | | 1 , ecosistémicos

\ 7 \ / \ ]

(Fig. 1) Resumen metodoldgico.

Resultados

Se analizaron tres huertos urbanos en diferentes paises: La Habana, Cuba; Madrid, Espafia
y Veracruz, México.

La denominacién de los modelos citados se define con base en el seguimiento de los cri-
terios de seleccion y la localizacién geografica dentro de cada pais para llevar a cabo su
identificacidn; lo anterior no quiere decir que sean los nicos modelos existentes en cada
region, sino que han sido los elegidos por ciertas particularidades determinadas por una
matriz de seleccion que destaca sus caracteristicas frente a los demés. En esta investiga-
cion se priorizo el abordaje del modelo de huerto integrado, no aislado, sino unificado con
surelacion ecosistémica y sustentable, asimismo, diferenciado por la intencion pionera del
usuario y su conservacion.

Es interesante la forma en que las caracteristicas de cada uno de los modelos pueden
contribuir en la creacion de una estructura de criterios que sumen al modelo conceptual
de huerto mexicano que se espera concretar en los resultados. Sin duda, existen aspectos
variantes que influyen para el surgimiento del huerto en cada lugar, que van ligados a la
cuestion economica, social y medioambiental, lo cual conforma el concepto de desarrollo
sustentable. Dichas variaciones atienden cada contexto urbano seleccionado, consecuen-
cia de factores externos al modelo, los cuales afectan también el entorno y la tipologia del

183



huerto dependiendo del lugar donde se encuentre. La economia de cada pais se ve envuelta
en diferentes necesidades segln la situacion que atraviese, lo cual puede depender de
sucesos imprevistos como guerras, catastrofes naturales o crisis econémicas. Por lo tanto,
los paises seleccionados atraviesan diferentes circunstancias y esto trae consigo diferentes
tipologias de huertos y distintos procesos de gestionar los recursos necesarios para llevar a
cabola planeacion del huerto; seria injusto deslindar el contexto urbano del modelo, ya que
no es la misma situacion percibida en los paises seleccionados: Cuba, Espafia y México, los
cuales son contrastados a través del analisis.

Cuba
Colombia ~o ™\ ' - =
o Ecuador o

) 2
-" Seleccién
Inglaterra

Alemania

o Espafia

(Fig. 2) Modelos de huertos internacionales, seleccion de analisis.
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\\

Guanajuato
o Edo. De México

O Xalapa

Tabasco

- Seleccion

(Fig. 3) Modelos de huertos nacionales, seleccion de analisis.



Esta investigacion es un instrumento aplicativo a través de un modelo de huerto urbano
ideal para ciudades mexicanas, dirigido a las personas que pretendan la planeacion, la
investigacion o simplemente la obtencion de informacion referente a un huerto; para que
puedan saber las consideraciones a tener en cuenta para su creacion, contar con una pre-
via organizacion para evitar la desaparicion de este y, de forma contraria, poder destacar e
identificar cada uno de los servicios ecosistémicos que proporciona, con base en una serie
de caracteristicas que los hacen (nicos en tres &mbitos: alimentaria y medicinal, soporte y
cultural. De la misma forma, se identifican tres caracteristicas de los huertos urbanos por
atender: definir una tipologia, atender las caracteristicas geograficas del sitio, asi como sus
problematicas, y analizar el universo de estudio para conocer a los involucrados directamente
en el espacio donde se situara. Por Gltimo, se abordan los aspectos sociales, econdmicos
y medioambientales que intervienen a través de la colocacion de los huertos, siendo estos
pertenecientes a la infraestructura verde dentro de la urbe.

Creacion del modelo conceptual de huerto urbano

Partiendo de la estructura de este modelo donde la infraestructura verde es la forma de
englobarlo, con la Fig. 4 se busca una mejor comprension del modelo conceptual que se
presenta, donde se abordan de lo general a lo particular las escalas por atender y como se
llega, desde la infraestructura verde, hasta los servicios ecosistémicos.

L

« ® X I

&

&

HU .%

l

Infraestructura verde

(Fig. 4) Modelo conceptual de huerto urbano.
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Los servicios ecosistémicos que son posibles de encontrar en un huerto corresponden a
las tres categorias, evidentemente en porcentajes distintos que seran determinados por la
funcionalidad que cumpla el huerto en el lugar donde sea colocado. No obstante, la parte
fundamental es la categoria de servicios ecosistémicos de provision, definida por la produc-
cion alimentaria y medicinal que otorgan las plantas; a pesar de ser un gran porcentaje de
inclinacion hacia esta vertiente, los huertos también aportan en los servicios ecosistémicos
de soporte y culturales. A continuacidn, se ven las aportaciones mas comunes que generan
los huertos en sus diferentes categorias de servicios; cabe aclarar que estas pueden variar
por diferentes factores, como el tamafio del huerto, la region, la funcion, entre otras que se
definen en el apartado de huerto urbano dentro del modelo conceptual.

Provision

* Produccion de alimentos proximos a ser destinos de consumo.

* Crecimiento de plantas que contribuyen en la elaboracion de medicamentos o infusiones.
* Materias primas.

e Suministro de agua.

Soporte

e Secuestro de carbono.

e Mitigacion del efecto de isla de calor urbana.

e Reduccion del uso de energia destinada a calefaccion y enfriamiento.
e Provision de energia renovable.

e Purificacién del agua.

* Almacenamiento de agua en el subsuelo.

e Reduccion del escurrimiento superficial.

e Reduccion del riesgo de inundaciones.

e Reduccion de erosion del suelo.

* Fortalecimiento de los ecosistemas ante el cambio climatico.
e Control de plagas.

* (Generacion de habitat para especies y ecosistemas.

* Polinizacion.

Cultural
¢ Recreacion e interaccion con la comunidad.
* Experiencia espiritual.

Los huertos urbanos pueden variar en su tipologia, suelo y universo de estudio.



Tipologia

Establecer las tipologias de huerto para el area destinada con base en la funcion que se le

otorgara:

* Privados con dnimos de lucro: este tipo de huertos son destinados al giro de uso comer-
cial o confines de lucro, realiza ventas a la gente de las cosechas. Los clientes a los que
son destinados varian entre restaurantes, tiendas de abarrotes y el pablico en general;
algunos huertos comerciales también rentan espacios a agricultores urbanos o personas
con interés similar.

* C(Caserosofamiliares: son de caracter privado, cultivados al interior de las casas, jardines,
patios, balcones o accesos de los propietarios. Se pueden presentar en macetas, mesas,
directamente en el suelo o verticales.

e De ocio publicos: se localizan en terrenos cedidos o alquilados que se encuentran en
espacios publicos gestionados por administraciones estatales o del municipio. Por lo
regular, se destinan al cultivo ecolégico y la ensefianza de técnicas sustentables. Se
distinguen porlarecuperaciony conservacion de espacios urbanos para utilizarlos como
lugares de socializacion.

e Comunitarios: por lo regular, son situados en terrenos plblicos o comunidades vecinales,
son espacios gratuitosy de acceso libre, se veninvolucradas las personas mas cercanas,
como los vecinos o los interesados en participar.

* Didacticos: su objetivo es contribuir en la educacion ambiental, fomentando el apoyo a
la educacion basica, ejemplos de este tipo de huertos son los escolares.

e Terapéuticos: funcionan como una alternativa de terapia para tratar a todo tipo de pa-
cientes y agrupaciones vulnerables, conforman un lugar donde las personas aumentan
las posibilidades de distraerse y promover su bienestar fisico y psicolégico. Por lo ge-
neral, se encuentran en residencias de ancianos, hospitales, prisiones y escuelas para
discapacitados, obteniendo beneficios de integracion social y satisfaccidn personal.

e Decorativos: estos suelen tener la funcién de producir alimentos sin descuidar la mejora

estética del entorno. Se encuentran en restaurantes, hoteles, viviendas, sitios piblicos y
privados donde las plantas y los espacios verdes son atractivos.

Existen mastipologias que se asignan; sin embargo, se considera que parten de las expuestas,
ya que todas las anteriores pueden cumplir mas funciones y combinarse con otras para
denominarlas; las cuales también pueden definirse por los servicios ecosistémicos que
ofrecen.

Caracteristicas geograficas

Identificar el clima en la region, el tipo de suelo, la existencia de plagas, las zonas inundables,
las escorrentias y las problematicas vecinales.

Solucionar problematicas ambientales: realizar un anélisis del clima, temporadas de lluvia,
vientos y asoleamiento.

e Clima: revisar temporadas con mayor y menor temperatura registrada anualmente para
considerarlas en la seleccion de plantas para cultivo.
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e Lluvia: identificar temporada de lluvias en la region, asi como las zonas con riesgo de
inundaciones.

» Vientos: orientacion de flujo de viento en el sitio donde se colocaré el huerto.

* Asoleamiento: posicionamiento geografico con mayor incidencia solar del sitio, horarios
y estaciones.

Calendario de cultivo: es un cronograma o calendario donde se especifican las variedades
de plantas que son mas convenientes para sembrar o cosechar cada mes, por razones es-
tacionales, climaticas, economicas, técnicas, entre otras que influyen en el sitio de cultivo;
puede servir como guia para organizar la cosecha.

Plantas endémicas: una especie endémica es aquella que evoluciona en un lugaryla Gnica
forma de encontrarla de forma natural es en dicho lugar, puede ser exclusivamente de una
region o un pais; son muy vulnerables, ya que sus necesidades suelen ser muy especificas,
por lo que usualmente se encuentran bajo algdn régimen de proteccion especial. Es reco-
mendable cultivar plantas que sean endémicas de la regién o cercano a las caracteristicas
que posee el suelo donde se pretende colocar; esto propicia que la especie de planta perdure
en el sitio. En caso de que existan plantas que no sean endémicas, de igual forma se pueden
conservar, pero no replicarse. Asimismo, se puede consultar el catdlogo de especies de
plantas que son endémicas o favorables para la region que se pretende atender.

Repeler fauna nociva: contrarrestar la fauna nociva por medio de plantas que repelen estas
especies en el lugar de cultivo; una vez identificado el problema de plaga por atender, se
buscan plantas que por sus caracteristicas aromaticas o morfoldgicas ataquen este pro-
blema. Tal es el caso de la plaga de roedores, que se reduce su visita con plantas como el
clavo, estramonio, la hierbabuena, entre otras; basta con hacer unainvestigacion previa para
identificar las especies de plantas que son factibles para atender las problematicas del sitio.

Universo de estudio

Examinar el contexto urbano del sitio, registros de estudios socioeconémicos, datos de
INEGI acerca de las caracteristicas de la poblacion que habita ahiy cercano al sitio ayuda a
conocer mas alas personas que estaran involucradas y a generar acercamiento con el sitio.

* Rangos de edades: una vez establecido el radio de afluencia al sitio, es importante es-
tablecer un rango de edades para la asignacion de tareas y objetivos de organizacion
interna del lugar.

e QOcupacion: este dato de los habitantes ayuda a conocer las horas de mayor o menor
concurrencia en el huerto, por lo que serd mas sencillo organizar las actividades y tareas
que en él se propongan.

Para que la infraestructura verde pueda ser implementada, es indispensable considerarla
desde su origen como un conducto hacia el desarrollo sustentable de una ciudad; es por esto
que se consideran tres aspectos en su planeacidn: el social, econdmico y medioambiental,
como parte del disefio de modelo conceptual que envuelve la infraestructura verde. Este
modelo integra las estrategias sustentables que se construyeron a partir del analisis de los
modelos de huertos, donde se aprecian sus debilidades, amenazas, fortalezas y oportuni-
dades a la hora de su concepcidn; partiendo de esto se propone incluir los aspectos del
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desarrollo sustentable para que la infraestructura verde idealizada perdure y contribuya de
forma positiva en la ciudad.

Aspecto social

* Inclusidn: incorporar a todas las personas en las actividades del huerto, sin excluir o
hacer distincion por género, edad u ocupacion; si bien es importante identificar para
lograr una mejor organizacion de las actividades, no es conducto de discriminacion.

* Transmitir conocimiento: enriquecer a la sociedad con nuevas técnicas de cultivo y te-
ner la posibilidad de mejorarlas. Establecer el huerto como un conducto para transmitir
conocimiento y concientizar a la poblacion en general, para que funcione como una
herramienta de ensefianza y recreacion.

Aspecto econémico

e Percepcionde beneficios econémicos: realizar un registro de los beneficios econémicos
percibidos por los habitantes.

* Gestion de emplazamiento: implementar un plan de gestion de sitios para destinarse a
una red de huertos urbanos dentro de la urbe.

* (estion de recursos: ante las organizaciones que se dedican ala divulgacion de este tipo
de propuestas medioambientales.

e Ampliar el radio de afluencia: extender el radio de afluencia para que exista mayor con-
tribucion econémica en el huerto.

Aspecto medioambiental

e Servicios ecosistémicos: identificacion de los servicios que aportan los huertos segln
sus categorias de forma porcentual.

e Aumentar la valorizacidn de los servicios por parte de los habitantes.

e Archivo: documentar la red de huertos existente y actualizar cada afio conforme se
incremente o disminuya para tener un registro de las contribuciones medioambienta-
les. Esto ayudara a tener mejor organizacion y respaldar la informacién ante cualquier
modificacidn o alteracion del espacio que se presente, asimismo, se contribuye en el
crecimiento ordenado e interconectado de la ciudad a través de estas conexiones de
espacios verdes en diferentes puntos estratégicos.

Discusion y conclusiones

El crecimiento urbano es un proceso complejo que reline probleméticas a resolver en busca
del desarrollo sustentable para el beneficio medioambiental en primera instancia, ya que
es evidente que sin la sustentabilidad, no es posible cumplir las funciones de tal manera
que se efectle su permanencia a través del tiempo y de las generaciones futuras. Para ha-
cerlo posible, se deben considerar de forma integral todos sus aspectos, a partir del social,
econémico y el medioambiental, los cuales definen la estructura y conforman lo necesario
para la generacidn de estrategias sustentables a partir de cualquier tema que se aborde.

En esta investigacion se aborda especificamente el tema de los huertos urbanos, desde una
perspectiva fisico-ambiental, donde se integran los servicios ecosistémicos. Sin embargo,
existen otras areasy escalas por indagar para aportar al tema de la infraestructura verde.
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Aungue se selecciond la escala de barrio, existen también la escala ciudad y la regional,
cada una con sus espacios fisicos a tratar.

Se concreté un modelo de huerto urbano conformado por la medicion y valoracidn de
servicios ecosistémicos que aportan a la infraestructura verde; es una alternativa para
incrementar las contribuciones a la planeacion urbana sustentable. El objetivo es claro, al
generar cambios en la forma en que se perciben los espacios verdes dentro de la ciudad,
es posible crear otros modelos de huertos u otras areas verdes con base en la estructura
conceptual que se establece en esta investigacion, se pueden modificar sus parametros,
asi como agregar nuevos para enriquecer el analisis. La funcion del modelo es percibir los
beneficios de los ecosistemas a través de la categorizacion de los aportes, poder medir los
existentes y ser capaces de llevar a cabo la planificacion y organizacion ante los préximos
huertos a implementar, de tal manera que atiendan al desarrollo sustentable para que sean
duraderos, socialmente colaborativos, econdmicamente estables y medioambientalmente
fructiferos, encaminados a la conformacion de infraestructura verde.

Se abordan los servicios ecosistémicos exclusivamente en el ecosistema urbano, haciendo
referencia a un sistema ecoldgico ubicado dentro de una ciudad o cualquier drea que sea
considerada densamente poblada; en este caso, seria dentro del territorio mexicano por las
caracteristicas que se ponen a consideracian, de tal manera que se deja abierto el panora-
ma de investigacion ante los multiples ecosistemas que podemos encontrar, asi como las
formas de medicion de los servicios, las cuales pueden variar segin la forma de analizarlos.
Al tomar como referencia la percepcion del usuario, se aborda de forma cualitativa este
analisis; sin embargo, también puede analizarse de forma cuantitativa con datos y valores
numéricos exactos, realizar estadisticas y registros anuales del monitoreo de los servicios.
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REFLEXIONES FINALES

El9.° Simposio de Investigacion en Arquitectura: Forma del Anélisis, Analisis de la Forma se
consolidé como un escenario fundamental para reflexionar y discutir alrededor de los métodos
de investigacion en el proyecto arquitectonico. El evento cumplié su objetivo al divulgar
enfoques; herramientas y procedimientos metodoldgicos rigurosos; relativos al estudio de
origenes, desarrollos, variaciones e invariantes sobre patrones formales; aproximaciones a
partir de elementos singulares y diversas estrategias proyectuales. Las reflexiones finales
de cada dia demostraron un consenso disciplinar en torno a la necesidad que el estudio de
la obra arquitecténica sea un mecanismo operativo y critico de investigacion proyectual.

l. Innovaciones metodoldgicas y herramientas operativas

Una de las conclusiones mas robustas se centra en la validacion e instrumentalizacion de
herramientas analiticas que permiten desvelar las ldgicas subyacentes del proyecto.

1. El modelo (maqueta) como instrumento cognitivo: se reafirmd que el modelo es la
representacion material y objetiva de una idea. A nivel de pregrado, es el instrumento
més eficaz para transmitir las lecciones espaciales, formales y técnicas, fomentando
el desarrollo del pensamiento espacial al construir tridimensionalmente, incluso antes
de representar bidimensionalmente. En el posgrado, los modelos son indispensables
para consolidar habilidades analiticas aplicables al ejercicio proyectual. Las diferentes
estructuras metodoldgicas distinguen tres tipos de maquetas: descriptivas, analiticas
(disgregadas por componentes o subsistemas como la estructura o la distribucion) y de
sintesis, buscando una comprensién objetiva y completa de la obra.

2. Abstracciones graficas y sistemas de clasificacion: dentro de estas reflexiones sale ala
luz el cladograma como instrumento prestado de la biologia, propuesto para el anélisis
tipologico formal, con el cual se resuelve la dificultad de representar simultaneamente
la condicion abstracta del tipo y la sistematicidad de sus variaciones. Los cladogramas
representan categorias generales (la raiz) y las variaciones morfoldgicas (los clados); asi,
se demuestra que, para obras contemporaneas, el tipo puede superar la determinacion
en planta para definir la tridimensionalidad.

En cuanto al dibujo yla modulacién, el estudio de bocetos originales de arquitectos, como
Rogelio Salmona, corrobor6 el uso constante de la reticula como herramienta de orden,
proporciény control numérico dimensional. En la obra de Miguel Farah, las abstracciones
graficas (como el anélisis de llenos y vacios, accesibilidad y recorridos) fueron esenciales
para descifrar el Iéxico proyectual a partir de archivos documentales.

En investigaciones sobre vivienda colectiva, la notacion demostro ser un dispositivo de
analisis secuencial fundamental para mapear el transito escalar entre lo piablico (multitud)
y lo privado (familia), a través de los espacios colectivos o core.

195



REFLEXIONES FINALES

3. Lainvestigacion proyectual operativa: la interpolacion proyectual se presentd como un
mecanismo activo que transforma los estudios histéricos en investigacion proyectual.
Este ejercicio se centra en desdoblar el perfil intrinseco de un proyecto mediante el
desmantelamiento, la reconfiguracion y la redisposicion arbitraria de fragmentos.
Este proceso busca explorar las variables operativas de la arquitectura (coeficientes
intrinsecos) para formular hipdtesis proyectuales y posibilidades arquitecténicas.

Il. Reflexiones sobre forma, contexto y sociedad

El simposio abordé como las decisiones formales se conectan inevitablemente con el
contexto, la cultura y las demandas sociales, en varios ambitos:

1. Vivienda colectivayarticulacion urbana: la investigacion sobre conjuntos residenciales en
Bogota (afios sesenta) concluyo que la estructura del proyecto se baso en la construccion
de lo pablico como agente estructurante. La forma buscé resolver el problema de darle
forma al nimero y generar una sensacion de comunidad o emocidn colectiva. Este core
se manifiesta como un sistema complejo de gradaciones (calles, plazas, escaleras) que
tejen la ciudad y la vivienda.

2. Edificios enalturay el limite poroso: en los edificios en altura (Bogota-Medellin, 1960-1970),
se identifico la estrategia de utilizar espacio no programatico para crear un diferenciador
formal yvincular la edificacion ala ciudad. Esto se logré transformando el volumen cerrado
en un limite poroso (umbrales, transparencia, fachadas en profundidad), concibiendo los
primeros niveles como un tablero de juego que condiciona la actividad colectiva.

3. Forma doméstica y el lugar: el andlisis de la arquitectura doméstica contemporanea
en Colombia (el pabellon) reveld una correlacion directa entre forma y lugar (paisaje
y topografia). Las constantes formales buscan la horizontalidad para establecer una
conexién visual y espacial con el paisaje. Las operaciones proyectuales clave son elevar
(suspender la vivienda para dominar el paisaje), escalonar (adaptar los volimenes a las
curvas de nivel) y doblar (realizar pliegues o giros en planta para sequir la topografia o
el entorno, como una represa).

4. Modernidad y tradicion local: la arquitectura moderna en el Caribe colombiano, a partir
de obras como la de Miguel Farah, evidencié una fusidn sincrética entre el lenguaje
internacional y elementos de la tradicion local (patios, calados, aleros amplios), para
adaptarse a las condiciones ambientales del tropico.

5. Patrimonio y memoria: la investigacion sobre el paisaje ferroviario en Chile concluy6 que la
idea de patrimonio se configura como una relacion dicotémica entre lo narrativo (ordinario)
y lo discursivo (oficial). Esta disputa se expresa materialmente en la infraestructura, donde
el analisis historico ofrece una perspectiva sobre el destino posible de lo que se estudia.

6. Arquitectura como poéticayformacion: el andlisis de la Escuela Primaria de Pedregulho
ejemplifico laintencién de educar yformar al ciudadano através de la arquitectura. El uso
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integrado de elementos modernos (pilotes, rampa, bovedas, murales) dota al edificio de
una plasticidad educativa y una poética del educar que apela a los sentidos y trasciende
la funcion utilitaria.

Infraestructura verde y sostenibilidad: en el campo de la investigacion aplicada, se
propuso un modelo conceptual de huerto urbano para México, el cual integra los
servicios ecosistémicos (provision, soporte, cultural) en la planeacion de infraestructura
verde. Este modelo busca medir y categorizar los aportes para garantizar que las nuevas
areas verdes sean duraderas, socialmente colaborativas, economicamente estables y
medioambientalmente fructiferas.

En retrospectiva, esta novena version del Simposio de Investigacion en Arquitectura
demostré que la investigacidn en proyecto es, en esencia, una profunda bisqueda de
estrategias, dinamicas, operaciones e intenciones que dan origeny desarrollo a laforma
arquitectdnica. La investigacion se nutre de una suerte de métodos, tanto transversales
a otras disciplinas como propios de la arquitectura, que permiten ir mas alla de la
superficie descriptiva para acceder al conocimiento profundo de las obras y las lecciones
universales que conllevan.
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El simposio contribuye a la reflexion sobre las diversas formas de
aproximarse al andlisis, con el proposito de presentar y discutir
sobre los diferentes enfoques metodoldgicos y las herramientas y
los procedimientos propios de la investigacidn sobre el proyecto
arquitectdonico. Es importante sefialar el interés por el reconoci-
miento de multiples parametros que exige el conocimiento de la
obra arquitectonica como el estudio y andlisis de los documentos
graficos, de las fuentes escritas, de los redibujos y de todo aquel
material que constituye el estudio de las fuentes documentales.
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