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En el afo 2009 la Universidad de San Buenaventura,
seccional Cali, aceptando una invitacion que le hizo la
Mision de Apoyo al Proceso de Paz de la Organizacion
de Estados Americanos (MAPP-OEA), se vinculé a una
iniciativa junto con el Consejo Comunitario de Sabaletas,
la Universidad del Valle y la Comision Nacional de Repara-
cion y Reconciliacién (CNRR), para acompafar un proceso
de fortalecimiento de la convivencia comunitaria en la
vereda Sabaletas, municipio de Buenaventura, Valle del
Cauca; comunidad victima de las acciones de los grupos
armados enfrentados en el marco del conflicto armado
que vive Colombia.

La iniciativa, denominada Identi-
dad, memoria e imagenes,

Presentacion

llevada a cabo entre los afios 2009 - 2010 en la vereda
Sabaletas, y que inspira esta cartilla, consistié en una
experiencia de reconstruccion de la memoria histérica a
partir de la fotografia, cuya dinamica se orient6 desde una
perspectiva psico-social y buscé impulsar un proceso comu-
nitario, participativo y de reflexién sobre la afectacién de
la vida y la convivencia comunitaria como consecuencia de
la violencia ejercida por los grupos armados ilegales. Pero
sobre todo, la recordacion debia trascender la narracién
del dafio y sus consecuencias para reivindicar el ser de la
comunidad. La narracién ha recreado otras circunstancias
histéricas, otros hitos, otros actores, otras -
tramas, donde la exploracion de lo
que ha sido puede reve-
lar en el presente
claves para




comprender el camino de la conviven-
cia que inspiren las opciones del desarro-
llo comunitario en el futuro.

Esta cartilla hace parte de un conjunto de publi-

caciones y actividades tales como el libro Identidad
e imdgenes, Sabaletas un pueblo con memoria; la ex-
posicion de fotografia Memorias colectivas, imagenes
comunitarias; el video documental Identidad, memoria e
imdgenes, que se constituyen en productos de divulgacion
y visibilizacién de las situaciones que ha debido enfrentar
la poblacién de la vereda Sabaletas como consecuencia
de la violencia armada, hechos en todo caso inaceptables
que no se deben repetir.

La cartilla se compone de cuatro capitulos: uno introduc-
torio, que contiene el objetivo, unos aspectos preliminares
que se entienden como presupuestos a tener en cuenta
para comprender la especificidad en el sucederse de esta
experienciay la metodologia. Los tres capitulos siguientes
desarrollan los componentes de la herramienta; el capitulo
1 comprende el taller de fotografia, el capitulo 2 trata

sobre la construccion de relatos a partir de las imagenes
fotograficas, y el capitulo 3 ensefia y describe algunas
formas y acciones comunitarias de memoria histérica, de
reivindicacién de los derechos humanos y promocién de
actitudes favorables a la convivencia democratica.

Las fotos, los relatos y los dibujos que ilustran la cartilla
son autoria de los participantes de la iniciativa Identidad,
memoria e imdgenes. La mayoria de fotos fueron tomadas
por la comunidad y producidas durante el taller de foto-
grafia, orientado por la Escuela de Comunicacién Social de
la Universidad del Valle. Los relatos y las acciones comuni-
tarias se gestaron con base en el componente psicosocial,
liderado por la MAPP/OEA y la Facultad de Psicologia de
la Universidad de San Buenaventura, seccional Cali, con
el apoyo de la CNRR.
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¢Qué es una cartilla?

Es una guia, un instructivo o herramienta pedagdgica que
facilita el aprendizaje y la comprension de diversidad de
temas como los derechos humanos, las rutas de atencién,
la convivencia comunitaria, entre otros. En este sentido,
la cartilla supone un conjunto secuencial de actividades,
un camino, un método.

é¢Sobre qué trata esta cartilla?

Esta cartilla orienta un proceso de reconstruccion de la
memoria histérica de la comunidad de la vereda Saba-
letas —victima de la violencia generada por los grupos
armados-y en ella la fotografia estimula una experiencia
narrativa para la vivencia, el recuerdo y la imaginacion
de las posibilidades de ser en el porvenir, y se constituye
en herramienta de acompafamiento comunitario para la
promocion o afianzamiento de actitudes y comportamien-
tos individuales y colectivos orientados a la participacién
comunitaria, al respeto a los demas y a la resolucién dia-
logada de los conflictos.
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¢Qué es la memoria historica?

Es un ejercicio de recordacion que trae al presente he-
chos y situaciones del pasado de las personas y de las
comunidades, y en el que se redescubren y elaboran los
conflictos irresueltos para hallarle sentido a la existencia al
comprender las circunstancias que se viven en el presente
y construir posibilidades de ser en el futuro. La memoria
histdrica es una memoria empecinada en el porvenir.

¢En qué consiste esta cartilla
de memoria historica?

La cartilla que aqui se presenta es una guia metodoldgica
y didactica para hacer memoria histérica a partir de la
fotografia. En ella las imagenes se proponen como puerta
de acceso al pasado, estimulo evocador del recuerdo y
provocador de la experiencia de historizacién.

Se parte de la premisa de que sobre una fotografia o

dibujo las personas recuerdan el pasado, reflexionan el

presente y resignifican las posibilidades de ser en el
porvenir.

La cotidianidad fotografiada es espejo de un
momento que evoca otros momentos, otras
imagenes, otros asuntos; es un momento narra-



do, recuerdo hecho historia en el didlogo para provocar
significaciones que permitan construir horizontes, visio-
nes de un porvenir en paz y con mejores condiciones de
desarrollo.

Objetivo de la cartilla

Presentar una herramienta pedagoégica de memoria his-
toérica para ayudar a una poblacion victima de la confron-
tacion armada a fortalecer la convivencia comunitaria.

Aspectos preliminares

Para el desarrollo de esta propuesta se consideré funda-
mental plantear primero unos presupuestos éticos que
orientaran el actuar de todos los participantes, los cuales
se presentan a continuacion:

La ética de la accion

- Elimpetu vital de los proyectos familiares, comuni-
tarios y societales que habitan en las mentes de
las personas, debe sobreponerse a las huellas
dolorosas de los hechos de victimizacion que
quedan en la memoria.
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‘ - Toda la consideracién a la afectacion y vulnerabilidad

de las victimas. La violencia prolongada ejercida contra
‘ una comunidad mina su voluntad, resquebraja el lazo
‘ relacional y sumerge la convivencia en un ambiente de

!

abalo, zabaleta y mojarra, La Ensarta. Fotografia tomada por Eduard

anomia social que paraliza el desarrollo comunitarioy
hace crisis la tradicion.

La vulneracién se vuelve proclama, consigna que

representa el emerger de las victimas como actores

sociales en ejercicio de exigibilidad de sus derechos
a la reparacién integral y a las garantias de no re-
peticion de los hechos de victimizacion.

___,——'- "k ‘ - El didlogo como experiencia humanizante que
: XF * . . . L,
e t-.:"?i..r permite la vivencia de la conversacion como
Ll s - momento de reconocimiento del otro, en la
p_?-"-} cual la expresién de posturas es posibilidad de
_"3-5-,-‘? e afirmacion y el didlogo reflexivo —en apertura

al aprendizaje- conduce a consensos plurales
con visién y conviccion colectiva
del desarrollo.
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Contexto y especificidades
etno-culturales

Las comunidades son en un complejo cultural en el cual lo
politico, lo econémico y lo social expresan su compartida
cosmovision, y cuyas caracteristicas miticas, intuitivas y
racionales se han configurado a través de su historia, y
en ella la alegria y el llanto, los logros y las frustraciones,
los suefios y las pesadillas, la vida y la muerte adquieren
connotaciones especificas relacionadas con las condiciones
étnicas y geo-ambientales.

Por ello las comunidades afrodescendientes, en sus acti-
tudes y en sus cuestionamientos, demandan entender la
afectacién que sufren como victimas del conflicto arma-
do desde una perspectiva histérica, que comienza con

el desarraigo transcontinental, luego la esclavitud
en la época de la Colonia en América, y una
vez alcanzado su inalienable derecho a
ser libres en las nacientes democracias
latinoamericanas se enfrentan ala
discriminaciény al olvido del de-
sarrollo. La violencia armada

E
«g| conocimiento por un pueblo de

rte de su
hls:?izwaoifofi/(;)or e e debe conser\&aer,
pzl tando medidas adecuadas en aras ce
Ze%gr de recordar qué incumbe al Ees;;arva.r
Esas medidas tienen por objeto pr

; ; re
del olvido la memoria colectiva, er;;is
otras cosas para evitar que Suﬁjn1997)_
revisionistasynegaciomstas (ONU,

presion forma pa
llo, s

es una manifestacion mas
de la historia de opresion a
la que ha sido sometida la
etnia afro. Este inventario
de agravios que se remonta
a la época de la Conquista y
la reparacion simbélica conco-
mitante, es un derecho que las
negritudes del pais reclaman.

La metodologia

La imagen

Registro iconico de la realidad que junto con la palabra
amalgama las construcciones de sentido; una imagen su-
merge en la nostalgia, pero también aclara el horizonte.
La imagen capturada en fotografia o en dibujo constituye
el motivo primero a partir del cual las personas compo-
nen los relatos en los que se despliegan y repliegan otras
imagenes y otras voces que revelan las valoraciones y los
lugares desde donde se entiende el cotidiano vivir.

I



La temporalidad trazada

La ruta trazada por el proyecto parte del presente
hecho imagen, desde donde se despliegan relatos e
historias que identifican formas del estar y del ser de
las comunidades y las personas; “narrativas del mun-
do”, en las que la tradicion se mezcla con lo moderno,
resultando de ello las practicas y los saberes colectivos
que orientan el destino de las comunidades; luego se
llega a los hechos de victimizacién, que por su caracter
repetitivo, en el caso de Sabaletas, han socavado el de-
recho al futuro, han horadado la confianza y mantienen
un manto de tension, incertidumbre y temor en la po-
blacién. Por ultimo, en el presente se generan acciones
de memoria histérica que reivindiquen la necesidad de
recordar, comprender y asumirse desde una accién cons-
ciente sobre la convivencia comunitaria, el territorio y
la identidad cultural, como una forma de mantener la
pertenenciay resistir a la amenaza que siguen ejerciendo
los grupos armados.

12




La concatenacion de las acciones

La imagen y la temporalidad trazada se despliegan de
manera entrelazada en la medida que los participantes
van produciendo las fotografias, porque es necesario y
pertinente ir construyendo los espacios dialdgicos para
las narraciones que se crean de las imagenes. Las accio-
nes reivindicatorias, en la medida que son la expresién

publica del sentir comunitario, resultan de conjugar la

imagen y la narracién.

De igual forma, las acciones se relacionan continua-
mente de manera circular para mantener presente
el sentido de lo realizado. Cada capitulo se enlaza
con el siguiente a través de la contextualizacion del
proceso y cada una de las sesiones —en el interior de
cada capitulo- inicia con el recuento de la sesion an-
terior. En la misma direccion, el registro fotografico
realizado de cada sesion constituye un material muy
valioso para disefar actividades de valoracién de los
aprendizajes logrados y las acciones alcanzadas. A
continuacion, se sugiere una ruta en la ejecucién
de las actividades:
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Fase 1: Fase 2: Fase 3:
Las imagenes Los relatos Las acciones

- -

Contextualizacion

Contextualizacion Contextualizacion
del proceso del proceso  delproceso
R Sesion 1 2 Sesion 1 q 5 Sesion 1
. DR | N ¢
o . Sesion 2 —> Sesion 2 . Sesion 2 :
Diagnéstico n 5 . n S Sesion
comunitario t v PR & - i
° Sesion3 ——— > Sesion 3 o Sesion 3 de cierre
d —> o< d >
e .. PA— . e .
Sesion 4 Sesion 4 Sesion 4

S S
S L —i v
; Sesion5 < | Sesion 5 ;
6 )
i— | et | e
a Sesion 6 Sesion 6 a Accion 1
t f———> \l/ \l/ «—t
e L e
r Sesion 7 Sesion 7 ' Accion 2
o 0
r r

o o Accion 3

Esquema 2. Diagrama de actividades
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El caracter comunitario
de los temas v las acciones

Los temas en que se organiza la produccion fotografica
responden a lo que los participantes han fotografiado
y significado en las narraciones; en tal sentido, pueden
variar de acuerdo con el contexto social, cultural y terri-
torial en que se implemente la herramienta. De la misma
manera, las acciones reivindicatorias de la memoria histé-
rica, tales como los murales, las procesiones, los rituales,
los monumentos, emergen de la cosmovision comunitaria
de la poblacién con la que se hace el acompafamiento.

Los participantes

Resultd ser un proceso muy enriquecedor el vivenciado
en Sabaletas con un grupo muy heterogéneo de personas
en términos de edades y de género, mayoritariamente fe-
menino, entre veinte y veinticinco participantes. El hecho
de haberse realizado en una comunidad afro rural da un
caracter étnico a las formas y contenidos que movilizan
la propuesta.
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No hay restricciones de edad o género y el niUmero de
participantes puede ser hasta treinta.

Fotografia tomada por Eduardo Valencia

El nUmero de cdmaras fotograficas puede constituirse en
una limitante para la vinculacion de treinta personas, por

lo que es viable conformar parejas o trios que compartan
una cadmara.

Los requisitos para hacer parte de esta estrategia peda-
gdgica son dos:

Los perfiles de la guayaba Araza.

- Demostrar interés en la fotografia, o que no es dificil
pues la fotografia es una actividad atrayente parala
mayoria de las personas.

- Tener disposicion y tiempo para participar de un
proceso grupal y comunitario.

El equipo dinamizador

La naturaleza dialégica y proyectiva del proceso que

se pone en marcha con esta cartilla, el caracter grupal

de las actividades y la produccion fotografica, sugieren

la necesidad de un equipo de trabajo que responda

a los siguientes criterios minimos de experiencia
y formacién profesional:



- Dos psicdlogos con experiencia en trabajo comunitario
y gestion de proyectos sociales, con excelentes aptitu-
des empaticas y de direccién de grupo. Igualmente, con
conocimiento y experiencia en atencién psicosocial a
victimasy, en general, en la aplicacién de los principios
propios de la justicia transicional.

- Uncomunicador social o profesional con conocimientos
suficientes sobre fotografia. lgualmente, con conoci-
miento y experiencia en la atencién a victimas y, en
general, en la aplicacién de los principios propios de
la justicia transicional.

- Dos monitores, auxiliares o pasantes con habilidad en
el registro y transcripcién de material audiovisual.

El proceder

Esta cartilla comprende 23 sesiones de trabajo agrupadas
en tres fases, correspondientes con los capitulos: 1) El taller
de fotografia, 2) De las imagenes a los relatos, y 3) De los
relatos a la accion.

En cada capitulo se encuentra un apartado denominado
El proceder, donde se describen cada una de las sesiones

de trabajo de que consta el capitulo; a su vez, cada una
de las actividades consideradas en cada sesion se organi-
zan por momentos y cada momento remite a una accion.

La ultima sesién, que se encuentra al final del capitulo 3,
sugiere una actividad de cierre dedicada a la evaluacion
personal y grupal respecto del logro de los objetivos
propuestos.

La fase diagnodstica previa

Antes de implementar esta estrategia pedagdgica es ne-
cesario disponer de un diagnéstico comunitario a partir
del cual se tomen decisiones convenientes para la buena
marcha de las actividades; descripcion de los problemas
prioritarios, identificacion de actores sociales, comunita-
rios e institucionales; identificaciéon de actores armados,
conocimiento de practicas sociales, culturales, politicas y
economicas predominantes, asi como el reconocimiento
del territorio.

Se propone, entre otras técnicas para realizar el diagnosti-
co comunitario, la cartografia social, el andlisis situacional
con la matriz DOFA o el arbol de problemas y objetivos.

17
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Capitulo 1
Taller de fotografia

Introduccion Objetivos :[].'ltIO du C C]. é n

El proceder

El taller de fotografia, lejos de consistir en un mero ejerci-
cio técnico, es el espacio donde el instrumento se entien-

LaIgitT(I)ag:a:fia Tema 2: de dentro de un método, un proceso de elaboracion de
y la camara La composicion significaciones, en el cual la cdmara misma y la relacion
fotografica de la imagen de las personas con ella constituyen hechos de reflexion,

1 desde la preparacion de la escena para la composicion de
] \ la imagen, la posibilidad de ver la imagen fotografiada y
Sesion 1: Sesion 4: Sesion 6: de hacer varias tomas, y los juegos de focalizacion, hasta

Sesion previa:

o La camara La composicion Recrear en : . .
Dx comunitario fotogrsfica de a imagen fotos i Suefia el sentllrs’e y verse constructor de una .realllda.d a partir
| | | de las imagenes capturadas y las historias inspiradoras e
o Sesion 5: Sesion 7: inspiradas.
Sesion 2: Tarea. Recuento Tarea. Mejora d

La fotografia y escritura de area. liejora de . .
un sueio imagenes La cartilla no pretende formar expertos en fotografia; no
| obstante, el aprendizaje, por sencillo que sea, de algunos
Tare:ei:s'c‘a?tm aspectos técnicos permite a los participantes verse en el
del presente rol de fotégrafos. En tal sentido, lasimagenes producidas

son “técnicamente” logradas, tanto en lo estético como
en lo interpretativo y en el sentido personal, familiar y
Esquema 3. Capitulo 1. Taller de fotografia comunitario que desea comunicarse.



fa tomada por Luis Alfredo Potes

.....

Objetivos

Capacitar en el uso adecuado de la camara
fotografica y la produccion de imagenes
fotograficas.

- Producir fotografias de la vida familiar y
comunitaria de la poblacion.

- Favorecer la evocacion de la memoria indivi-
dual y comunitaria a partir de las imagenes
producidas.

El proceder

Sesioén previa de diagndstico
comunitario. Cartografia social

Primer momento: Se conforman tres grupos
por edades: nifios y nifas, jovenes y adultos, y
de cada grupo se designa una comision para que
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realice el croquis de la localidad. Mientras tanto, los tres
grupos identifican la siguiente informacion:

- Espacios de encuentro y congregacion.

- Instituciones y organizaciones.

- Lugares de esparcimiento, inseguridad y otros.

Segundo momento: Definicién de convenciones y
simbolos para el disefio del mapa.

Tercer momento: Ubicacién en el croquis de la in-
formacion acopiada.

Cuarto momento: Puesta en comun de los mapas,
por grupo.

En cada grupo se acuerda la manera de presentar su
cartografia social a los demas grupos.



Tema 1
La camara fotografica
v la fotografia

Sesioén 1. La camara fotogréfica
Primer momento: La cdmara fotografica.

Conformar subgrupos de cuatro personas. Cada grupo
dispone de una cdmara fotografica y del correspondiente
manual de uso. Apoyados en el manual se familiarizaran
con las diferentes partes del aparato; identificaran de
dénde se prende y se apaga, dénde se hace clic, por don-
de se le ponen las pilas, donde se conecta el cable USB,
cual es el botén del zoom que permite el acercamiento y
alejamiento de la figura a fotografiar.

Recomendaciones:

- Firmeza al disparar.

- Evitar caidas y que le caiga agua a la camara.
- No tocar el lente.

- Retirar las pilas y la SD card con la cdmara apagada.

Segundo momento: Pricticas; fotos en cadena.

Cada subgrupo conformara un pequefo circulo y se
haran rondas de retratos, empezando por la persona de
mayor edad, quien tomara una foto a su compafero de
la derecha y este al que le sigue en la misma direcciéon.
En la primera ronda se toman fotos a figuras hechas con
las manos, luego las personas se fotografiaran tapandose
con lamano alguna parte de la caray finalmente diciendo
la palabra “diez".

Tercer momento: Socializacion.

En el subgrupo se comentan y se registran las dificultades
y los logros que se dieron en el desarrollo de la practica.

Se proyectan dos fotografias de cada subgrupo, una
lograda y otra no lograda, para hablar de los errores y
como corregirlos.

Sesion 2. La fotografia
Primer momento: La fotografia.

La fotografia como “evidencia” y como “oficio”. En el

primer caso se trata de hacer notar la importancia de la
fotografia para registrar lo que acontece en la vida dia-
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ria y como puede servir de prueba para solucionar problemas o dejarlos en
evidencia (ejemplo de Sabaletas). Para el sequndo caso se les indicara que
la oportunidad de aprender a tomar fotografias puede servir, ademas de
contar una historia, para hacerse a un oficio: volverse fotdgrafo de profesion.

Practicas, retratos.

En cada subgrupo se escogerd a una persona de
la comunidad para hacerle un retrato (el tendero,
el bombero, etc.).

El retrato se compone en un 50% del personaje
elegido y el otro 50% lo aporta el contexto, el
lugar, que debera reflejar quién es o qué hace
la persona.

Cada integrante del grupo toma una fotografia
al personaje; es decir, se logran cuatro versiones
por subgrupo.

Socializacion.

Se comentan en el subgrupo las dificultades y
aciertos en el desarrollo de la practica.




Proyeccion de las fotografias tomadas por cada subgru-
po y sefalizacion de errores en las fotos no logradas.

Sesion 3. Tarea: la captura
del presente

Cada uno de los participantes debera fotografiar
para la siguiente sesion cinco paisajes, cinco obje-
tos y cinco personas con las que comparte su vida,
que incluyan el motivo retratado y un
fondo que revele aspectos
significativos del tema
fotografiado.
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Tema 2

La composicion
de la imagen

Una fotografia puede cumplir la funcién tradicional de
“congelar” un acontecimiento en el tiempo, asegurando
asi su recuerdo. Es lo que se conoce cominmente como
fotografia formal o testimonial. No obstante, la fotogra-
fia puede cumplir otros propésitos, por ejemplo, el de
contribuir a la exploracion de otras realidades a partir
de la puesta en escena de ideales, suefios y metas, cuya
visualizacion permite suponerlos realizables, factibles.
En esto consiste el ejercicio de componer una imagen:
recrear mundos posibles, lo que encierra un potencial muy
importante para hacer memoria histérica.

Sesién 4. La composicion de la imagen

Primer momento: Organizacion del universo fotogra-
fiado.

Exploracion con los participantes respecto de como les
fue con la tarea dejada en la sesion 3, qué situaciones
experimentaron, y si tuvieron dificultades con el manejo
de la cdmara.




Se proyectan las fotos tomadas por cada persona, de
manera que se pueda tener un panorama de los asuntos
fotografiadosy de los aspectos técnicos a mejorar; se listan
los temas fotografiados que dan cuenta de los intereses
de los participantes, y después se seleccionan cuatro fotos
por persona, una de cada tematica.

Segundo momento: La composicién de la imagen.

Componer es organizar, ordenar de acuerdo con una
idea. Por ejemplo, escoger la ropa para vestirse donde
se considera la combinacion de colores y formas, es una
manera de componer.

Disefio de la rejilla de composicion que sirve para consig-
nar los aspectos a tener en cuenta cuando se “compone”

una fotografia.

Nombre de la foto:

Tema
Seleccion y motivacion

Aqui se consigna el motivo que se va a
fotografiar Ej.: un instrumento de trabajo
en su lugar de uso, un medio de transporte,
un evento comunitario.

Encuadre
Adentro / afuera

Describir aqui las cosas que quedan dentro
del cuadro de la fotografia y lo que queda
por fuera, en un ejercicio de delimitacion
del espacio.

Tamano de planos
Cerca/ lejos

Se refiere en la practica a lo cerca que se
encuentra la cdmara del motivo a fotogra-
fiar para definir su proporcion. El tamafio
del motivo a fotografiar se relaciona con
lo que se quiere comunicar. Ej.: Una parte
del rostro, una persona de la cintura para
arriba, una panoramica de una ciudad.

Punto de vista
Arriba / abajo / al frente

Definir aqui la angulacién de la fotografia:
PICADA si la captura se hace desde arriba, o
CONTRAPICADA si el motivo se encuentra
encima de la cdmara.

Luz
Direccion de la luz

Como dicen, “fotografiar es pintar con la
luz". Es muy importante jugar con la fuente
y direccién de la luz en la escena. Ej.: CON-
TRALUZ, SOMBRAS, REFLEJOS.

Tiempo
Accion / quietud

Con un buen manejo de la luz podemos lo-
grar efectos fotograficos temporales, segun
exista un interés en darle accién o quietud a
la composicion de la imagen. Ej.: el trafico
de vehiculos en una via, el atardecer.

21



Practicas: el autorretrato.

Es una imagen que muestra la idea que cada uno tiene de si
mismo, el autoconcepto, y revela aquello que nos hace Unicos,
singulares. No es una foto que nos tomamos nosotros mismos;
de hecho, es otra persona quien por lo general hace clic. No es
recomendable presentar ejemplos, pues ellos pueden influir

en la produccién de los participantes.

Cada persona realizara la rejilla de composicion
de la imagen de su autorretrato y procedera
a su toma.

Sesién 5. Tarea: recuerdo y
escritura de un sueno

En el transcurso de una semana debera
escribirse un suefo, por lo que hay que
tener una libreta y un lapicero a la mano
para plasmarlo, bien sea que el suefio surja en
esa semana o se recuerda uno pasado.

Una vez recordado el suefio debera escribirse

en la libreta, teniendo en cuenta describir el
lugar donde ocurre, las personas presentes y las
acciones que suceden.



Sesion 6. Recrear en fotos un sueno

Primer momento: Narracion de los suefios.

En cada subgrupo se hara la lectura de los suefios de cada
participante y se seleccionard uno para hacer la rejilla
de composicion de la imagen y visualizar la imagen o las
imagenes que surgen del relato del suefo.

Seguidamente se socializan en plenaria los suefos selec-
cionados y la rejilla de composicion de la imagen para
retroalimentar la “puesta en escena”.

Segundo momento: Captura de un suefio.

Cada subgrupo debe realizar la “puesta en escena” del
suefio, desplazandose al lugar escogido, buscando los
elementos necesarios y creando la situacion del relato
onirico. Por ultimo se toma la foto.

Tercer momento: Del suefio a la fotografia del suefio.

Se proyectan las fotografias tomadas por cada subgrupo
y se hace una comparacion entre lo escrito en la rejilla
de composicion de la imagen y lo logrado visualmente.

Sesion 7. Tarea: mejora de imagenes

Cada participante realizara la rejilla de composicion de
las cuatro fotos seleccionadas al inicio de la sesion, iden-
tificara las imagenes mejorables, reconstruira la “puesta
en escena” y tomara fotos.

De igual forma, se realiza la rejilla de composicién de la
imagen onirica, se prepara la “puesta en escena” y se
toma la fotografia correspondiente.
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Capitulo 2
De las imagenes a los relatos

Introduccion

Objetivos

El proceder

Sesidn 1:d Sesion 4: Sesion 6:
Entrevista E Conservatorio Taller. Narrando el
aprege;cflgtno:o [ de imagenes territorio de vida
Sesion 2: Sesion 5: Sesion 7:
Entrevista sobre Exposicion interna Taller. Versos, coplas
el autoretrato de fotografias y rimas de los saberes
comunitarios
Sesion 3

Taller. Construccion
de relatos individuales
sobre las fotografias

Esquema 4. Capitulo 2. De las imagenes a los relatos

Introduccidon

La imagen fotografiada es la resultante de una compo-
sicion de sentido creada por el autor y a su vez ha sido
inspiracién para los relatos colectivos.

Los relatos constituyen el ingreso de las imagenes en redes
dessignificacion en las cuales los hechos adquieren sentido,
son valorados e idealizados segun las condiciones de vida
de las personas y las relaciones sociales que las soportan.

La imagen es excusa para narrar y conversar, ejercicios de
reflexion en los que los participantes se asumen desde
la palabra, se expresan y se reconocen como sujetos que
cuestionan y valoran las circunstancias de su existencia y
reclaman su legitimo derecho a participar en la construc-
cion de su destino.

La conversacion, accién dialdgica, sobre lo que somos,
coémo vivimos, las tradiciones y ritos, los oficios y activida-
des productivas, el comercio, la educacion en el colegio y
en la familia, la convivencia comunitaria, su organizacion



y liderazgo, las diferencias e identidades sucedidas y re-
creadas en relacion con las imagenes, reflejan la historia
de la comunidad.

Objetivos

- Favorecer una actitud dialogante y de participacion
comunitaria.

- Producir narraciones individuales y grupales respecto
de las fotografias tomadas.

- Deducir significaciones y aprendizajes de los relatos
producidos individual y grupalmente.
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El proceder

Tema 1.
Los relatos individuales

Se trata de otorgarle accion a la imagen, vincularla a los
hechos de la vida cotidiana, describirla en funcién de algu-
na situacion real o posible, en cuyo ejercicio la fotografia
adquiere valor, o significa algo para alguien.

La imagen capturada deviene en un relato individual,
ingreso al mundo simbdlico que permite transitar por la
temporalidad de la vivencia donde el presente-imagen se
entreteje con el pasado a través de la aguja de la palabra.

Sesion 1. Entrevista de apreciaciones
sobre las fotografias

Esta parte se hace con el material fotografiado por los
participantes en la sesién 3 (La captura del presente), y
se realiza de manera consecuente con ella.

Cada participante en entrevista individual hara referencia
a las fotografias, al momento en que fueron tomadas,
describiendo los elementos que componen las imagenesy

su apreciacion de ellas en relacion con la idea inicialmente
preconcebida.

Sesion 2. Entrevista sobre
el autorretrato

Luego de que los participantes realizan el autorretrato,
en la sesion 4 (composicién de la imagen) se abre un
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Tema 2.

Los relatos compartidos

La conversacidon alrededor de la elaboracion individual
guiada por una intencionalidad propiciatoria invita al
mutuo reconocimiento, en el cual la vivencia encuentra
el caracter social que la constituye.

Sesion 4. Conversatorio Imagenes
y Relatos

Los participantes presentan ante sus compafieros las foto-
grafias tomadas, y se detienen en referir en cada una de
ellas los motivos que los Illevaron a capturarlas.

Los compaferos, a su vez, podran
hacer comentarios y pregun-
tas respecto de las fotogra-
fias presentadas.

Sesion 5. Exposicion cerrada
de fotografias

Primer momento: Seleccidén y organizacion de fotos
y textos para la exposicion.

Los participantes organizardn sus fotografias de
acuerdo con los temas capturados. Cada uno escogera
un tema respecto del cual hard una seleccion de las
fotografias que considere mas significativas; fotos que
acompanfara con los respectivos relatos.

Segundo momento: Construccion de la escenografia.

Se consigue un lugar lo suficientemente amplio para
hacer la exposicién y en grupo se disefia una esceno-
grafia del recinto. Cada fotdgrafo debera organizary
montar las fotos por él seleccionadas.

Tercer momento: Exposicion cerrada de fotografias.



Tema 3.

Las narraciones
colectivas de las imagenes

Las anécdotas, los ideales y las fantasias se articulan en
narrativas en prosa o en verso, en cuya experiencia de his-
torizacion se develan los sentidos de la vida comunitaria.

Sesion 6. Taller Narrando
nuestro territorio

Primer momento: La ejemplificacion.

Uno de los facilitadores presenta una foto suya y relata un
cuento construido a partir de la foto, teniendo en cuenta
que el inicio debe describir hechos del presente. El nudo
se desarrolla a partir de situaciones del pasado y el final
del cuento se piensa con base en el futuro deseado.

Segundo momento: Tematizacién de las imagenes.

El facilitador comenta que la actividad a realizar tiene
que ver con las fotografias que han tomado en el taller
de fotografia; algunas de ellas se han seleccionado y
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A cada grupo se le asigna por sorteo un tema,
quedando dos grupos por tema, y se les entrega
un numero determinado de fotografias, permi-
tiéndoles escoger minimo tres o0 maximo cinco

fotografias.

Creacion colectiva.

El facilitador anuncia la consiga de trabajo:
“Inspirados en las fotografias seleccionadas
creen un cuento que sea la historia de un
personaje, una familia o una comunidad, que
recoja los aportes de cada uno de los partici-
pantes. El inicio debe describir hechos en el
presente. El nudo se desarrolla a partir de
situaciones del pasado y el final del cuento
se piensa desde el futuro deseado”.

Socializacion.

Cada subgrupo presentara el cuento cons-
truido a los demas subgrupos. El grupo
en plenaria retroalimenta los relatos

presentados.

TITULO: LA CASA
Pasado:

Esta es la comunidad de Sabaletas en afios anteriores, tenia un conjunto
de casas que eran construidas de paja y madera. Los habitantes de ella
eran personas unidas y solidarias. En este tiempo las personas de esta
comunidad “vivian” con mas interés al corte de madera que a pesar de la
agricultura también era importante para ellos. En esa época para llegar
a Buenaventura el medio eran las canoas. También existian dos cemente-
rios que eran el de San José y Llano Bajo. En este tiempo cuando fallecia
una persona era transportada en canoa al lugar que iba a ser sepultada.

La alimentacidn era de la pesca del rio y la caseria.

Presente:
En esta época las casas se construyen en material y techo de “sid” o “eter-

nit”. Ahora el medio de transporte que se utiliza es lancha con motor, carro
y moto, através de este siglo han fluido unos cambios como en la vida social
y econdmica, ya actualmente en nuestra comunidad se consumen mads las
casas de las ciudades que del campo, y las labores culturales cambiaron en
un 20% turismo y 20% de la madera y un 60% en la agricultura.
En esta vida actual, que se ha dado a medidas de este cambio, se ha per-
dido la convivencia social y armdnica a pesar que ahora tenemos mayor

acceso a la educacion.

Futuro:
Hacia el futuro queremos ver a nuestra comunidad mas unida, con sentido
de pertenecia solidaria, respetuosa y con responsabilidad y compromiso.
Como también con un buen centro de salud, parque recreativo y hoteleria

para poder atender al turista.

Fortalecimiento de la parte agricola para generacion de ingresos, generar
proyecto ecoturistico para las personas que dependen de esa actividad. Fin
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Sesion 7. Taller versos, coplas
y rimas de nuestros saberes

Primer momento: Tematizacién de la produccién fo-
tografica.

Las fotografias tomadas por los participantes que refieren
actividades productivas se organizan en los siguientes
temas o categorias: agricultura, caza, animales, pesca,
artesanias y turismo.

Se conforma un nimero de subgrupos igual al nUmero de
actividades productivas identificadas. Por sorteo, se asigna
a cada grupo una actividad productiva y se le presenta
una seleccion de fotos, de las que escogen una imagen,
sobre la que escribirdn las caracteristicas de forma, olor,
sabor, produccion y transformacion, segun sea el caso, y
responderan a la pregunta ; qué significa para la comuni-
dad esta practica productiva o este producto?




La pesca en el rio Sabaletas
Buenas tardes mis compafieros, yo les vengo a presentar
€émo se coge el pescado en el rio Anchicays.
Si no tienes nada que comer td, pesca un barbudo
Es un alimento ideal para un buen desayuno.
Cuando te vas a pescar, dndate con devocién para
que mires cémo llega la comida al fogon.
El sébalo es un pescado muy sabroso,
La persona que lo come por primera vez,
de una vez lo vuelve Joco.
Lo vuelve loco porque el sébalo tiene mucha proteina,
pruébelo para que vea que no es mentira.
De los pescados de rio yo les diré cudles son:
El sébalo y barbudo, e/ guacuco y el camaran.,
La atarraya es muy especial
porque nosotros la hacemos
Yy ella nos da de merendar.

Segundo momento: Creacién de coplas.

Con la informacién reunida cada grupo creara
coplas relacionadas con la actividad productiva.
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Tercer momento: Presentacion.

Presentacion de las coplas ante los demas grupos.

Se guia un conversatorio con las siguientes preguntas:

- ¢Como se sintieron en la actividad?

- ¢Qué aprendieron?

- ¢Qué dificultades percibieron y como las afrontaron?

- ¢Qué expresan estas actividades de identidad de la
comunidad de Sabaletas?

Cuarto momento: Copleo de la sesion.

Antes de iniciar esta sesién se ha asignado a dos personas
hacer registro fotografico de ella.

Se proyectan las fotografias logradas durante la actividad
y se escoge, entre los participantes, las personas que me-
jor copleen, quienes construiran una copla que recoja los
diferentes momentos de la sesién.

El turismo

De Sabaletas salimos rumbo a Buenaventura
tomando jugo de cafia pa’ aumentar la calentura.
El turismo de hoy en dia
lo queremos resaltar
pues a través de esta actividad
aumenta nuestra economia.

El que ha llegado a Sabaletas y no se deja amoldar
que se pare bien duro si no se quiere golpear.
Los turistas que aqui viene a deleitar del agua de nuestro rio
ya no se quieren ir.

Los turistas que viene a disfrutar nuestro rio traen mucho bagaje
No les importa las incomodidades
Vienen a disfrutar nuestro rio y sus grandes paisajes.
Tenemos el chontaduro, papa china y borojo,
turista que me lo pruebe, ninguno dice que no.
Los sabaletefios tenemos grandes
suefios y emociones por monton,
por eso hemos aguantado bastante revolcdn.
Salimos desplazados una vez
No queremos otra vez porque somos
colombianos y queremos renacer.







V30-ddVIN eljei60104 -ajuand [9 us seyei60)oj ap uorIsodxy

latos.

re

SOT 9

aCClOn

&
@






46

Capitulo 3
De los relatos a la accion

Tema 1:
La afirmacion
de ser
con los otros

]

Sesion 1: Sesion 3
Taller. Linea del tiempo
La fotobiografia y mapa de afectacion

Sesion 2: Sesion 4:
y t_La|(|‘er'i"te- - Conversatorio
entidad comunitaria relatos de vida
y memoria

Tema 2:
Acciones desde
la memoria

Accion 1:
Murales de DD.HH.

Accion 2:
Antorchas
del recuerdo

Accion 3:
Exposicion
de fotografias

Esquema 4. Capitulo 3. De los relatos a la accién

Sesion de cierre:
El espiral del
proceso

su gran
u| as mismas victimas y sus Z:’elgi‘dcc):é ‘;’Le Iog cri-
jentes del efe
i on consciente
mayoria no s

o y éticasy
i ticas y auin est
: n sus opciones € A
menes tienen ea m,'smg opcion profesmnal o laboral

ues tales efectos actuanen niveles
# (Giraldo 1997, p. 10)

religiosasy €n :
hacia el futuro, p

subconscientes

Introduccion

La conversacién se constituye en actividad fundante de
esta iniciativa. Nos reunimos y conversamos. Cada dispo-
sitivo didactico recrea imaginarios, simbolos, represen-
taciones que constituyen los asuntos de la conversacion,
experiencia elaborativa de la condicién de sujeto, accion
significante que dota de sentido al actuar, que lo hace
legitimo.

La libre expresion, el interés genuino en escucharse, el
valor otorgado a las intervenciones y la actitud de apertura
hacia el aprendizaje son momentos de la accion dialdgica
de los que resultan las ideas, las propuestas y las moviliza-
ciones de la comunidad en la busqueda del bien comun.



La comunidad se reconoce en sus relatos, desprende de
sus tramas sus problemas, se identifica y se diferencia.

Del didlogo inteligente, creativo, adviene la necesidad
de transformacién, de sobreponerse a las circunstancias,
actuar sobre ellas y construir acuerdos para una convi-
vencia pacifica, al igual que garantizar la dignidad de
las personas y su desarrollo.

Objetivos

- Favorecer una actitud propiciatoria del didlogoy la
participacién comunitaria.

- Hacer memoria del acontecer histérico de la vida
comunitaria.

llo que sé
| poder como aqué :
o p'ah’dad del actuar unos-con

nicativo”.

ugj concebimo

asienta en la potend
otros... poder comu

Arendt.
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Realizar acciones comunitarias para favorecer la con-
vivencia pacifica y la reconciliaciéon entre vecinos.

El proceder

Tema 1:
La afirmacion de ser
con los otros

En los relatos compartidos los hablantes descubren e
identifican los lugares desde los cuales enuncian su deseo
y lovinculan al destino compartido que hilvana la historia
de la comunidad.

Sesion 1. La foto-biografia
Primer momento: El camino de la vida.

Se les propone imaginar la vida como un camino, con
curvas, carretera destapada o pavimentada, con abismos,
terreno plano, entre otros posibles aspectos descriptivos
que representan hechos de la vida.

Se dibuja el camino en una cartulina, recordando aquellas
cosas que nos han pasado y que han marcado la vida.

Idear simbolos para los momentos alegres, los momentos
tristes y las personas significativas.



Segundo momento: La trayectoria en fotos.
Reconstruir la trayectoria del camino en fotografias.

Tercer momento: Puesta en comun.

Sesion 2. Taller-arte: identidad

L .:': . . . ..
E - comunitaria y memoria historica
ﬂ Primer momento: Preconcepciones del tema.
51'§.il,]lllilﬂ ! J En grupo se exploran las preconcepciones sobre
7 TI'#I""‘!I':E‘ il \ los conceptos identidad comunitaria y memoria
. ;::3::'.!1% s histérica. En el tablero o en pliegos de papel
Pk Ll ﬂ‘.m‘p_e'r i\ Ly se consignan las frases que las personas ex-

presen respecto de cada concepto.

|

" Segundo momento: Creacion de la
obra de arte.

Se conforman cuatro subgrupos de
trabajo; uno con nifios/nifias, otro
con jévenes, otro de adultos y uno

Socializacién de obras del taller-arte mas con adultos m ayores.

Memoria e Identidad comunitaria.
Fotografia MAPP-OEA
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Estos procesos de desarraigo, paradéjlcame’nte
Ilevan también a una busqueda renovad.a de raices,
de un sentido de pertenencia, de comunidad. Perte-

necer a una comunidad es una necesidad humana,
es un derecho humano (Jelin, 2001).

Se establece la consigna: “Crear una obra de arte, pintura,
escultura”, donde representan lo que para ellos significa
la frase “identidad comunitaria y memoria histérica”.

Socializacion de la obra de arte.

Cada grupo presenta su obra y comenta en un inicio
como fue el proceso de ponerse de acuerdo sobre lo que
habrian de realizar, una descripcion de los elementos
constitutivos de la obra y una interpretacion de ella.

Reconstruccion fotografica del
taller-arte.

Previamente a la actividad se ha asignado a dos personas

del proyecto la mision de hacer registro fotografico
del taller.

Se proyecta y se revisa el material, se selec-

cionan las fotos logradas, y se construye una
secuencia de fotografias que dé cuenta de la
experiencia en el taller.



Sesién 3. Taller linea del tiempo
y mapa de afectacion

Primer momento: La linea del tiempo.

En el tablero o sobre pliegos de papel se traza una linea
larga en sentido horizontal y se divide por segmentos que
representan espacios de tiempo (lustros, afos, meses) y
de manera colectiva se sefiala la fecha de los hechos de
violencia y se escriben los nombres de las personas que
resultaron victimas.

Segundo momento: el mapa de afectacién.

Mientras el grupo construye la linea del tiempo, a dos
participantes seleccionados con anterioridad se les asigna
la tarea de hacer un croquis del territorio. En el caso de
esta experiencia, la vereda Sabaletas.

Sobre el croquis el grupo realiza el mapa de afectacién de
los hechos violentos y ubica el o los lugares donde ocurrie-
ron los hechos, con una breve descripcién de lo ocurrido.

Tercer momento: Descripcion de la afectacion.

En un pliego de papel se describen las consecuencias de
afectacion en la vida comunitaria; las relaciones entre
vecinos, la actividad productiva, el ejercicio del liderazgo,
la libertad de movimiento, entre otros.

En Sabaletas esta actividad fue orientada por el Proceso
de Comunidades Negras (PCN), organizacién ética de la
region.

articipante hacien C S a vereda. Fotogra iaM -
Parti te h do el croqul de la ver
i da. Fot f APP-OEA




iamos a la finca a pescar, él me
nterna atras. lbamos a coger
afiaba, me hacia caso. Era

A Julio (hermano). Sub '
acompariaba con una li
chontaduro y me acomp

legre.
Y Lalo

Sesion 4. Conversatorio relatos de vida
Primer momento: El futuro deseado.

El facilitador propone iniciar el conversatorio y solicita a
cada persona una descripcién ideal de “la foto del futuro
deseado para la comunidad” —en nuestro caso la vereda
Sabaletas-. A partir de las tendencias expresadas se esco-
gen algunas personas para que escriban un mensaje para
la vereda sobre el futuro deseado.

Segundo momento: Fotografia alegérica del futuro
deseado.

En grupo se hace una composicion colectiva imaginaria
del mensaje escrito, se escenifica la imagen y se realiza el
registro fotografico.

Tercer momento: Mensaje a los ausentes.

Se indaga por las caracteristicas de tal futuro y se pregun-
ta de qué manera las personas ausentes, desplazadas o
muertas contribuian con ese futuro deseado.



A Hevert Garcia Renteria (hijo).
yor, era trabajador, le colaborap
que se lo pedian. No /e gustaba q
porque donde escuchaba que
llegaba. Me hace mucha falta,

Era mi hijo ma-
a a las personas
uedarse quieto,
habia trabajo é/
porque siendo e/

hijo mayor, sostenia a /3 familia.

Se motiva a los participantes para que escriban un men-
saje sobre la o las personas ausentes, en el que resalten Flor
las cualidades y valores que poseian en relaciéon con la
contribucién al desarrollo de la vereda, de la vida familiar
y comunitaria. Se leen los mensajes al grupo.

Cuarto momento: Fotografia alegérica de los recuerdos.

De manera individual se elabora la composicion de una
imagen fotografica que acompaiie el relato construido,
se hace “la puesta en escena” y se toma la fotografia.

una madre muy e'ntrega.-
hijos, pero por culpa de la v:_olenc:a
dolos. Era una mujer muy
curandera, una mujer
Mujeres como ella, una

A Chacha (amiga). Era
da con sus hijos, P&

no pudo seguir crian
alegre, rumbera, partera,

tradicional como pocas.

illon.
en un millo Derly
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2 Gabriela, la mujer.

era muy carifioso con dofi
tendria que ira |a mina.

A Porfirio Zacarias Castillo,
Buenaventura y no

si él estuviera vivo, ella estaria en
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El silencio qué habla
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tranquilidad.

letas esto les q
mildes buscando
ia, causa de nuestra in
remos y la vamos a lograr,

anos la podemos encontrar.

Unidos en una sola hermandad,
hermandad que ha desaparecido

pero la vamos a recuperar.
s nos vamos a liberar,

oismos que no nos dejan progresar.

El silencio habla hoy y nos llena de valor ;
r caminos llenos de felicidad. £ IR ng | P 3
n nuestra unidad o1 : ;i g

T - - . r L

para vivir en paz,
do con nuestra espiritualidad.

ntes descansen por fin en paz...
cuerdos.

¥
%

Nuestros mejores re
— ol
Comunidad o _:‘:F-
Bmada por Fabio Castillo. »




Tema 2.
Acciones desde
la memoria

Se movilizan los liderazgos, se fortalece la autonomia, se
reflexiona la organizacién comunitaria, se despierta el
interés por conocer, asumirse como sujetos y reivindicar
sus derechos.

Los participantes entienden que es necesario movilizarse
por el escenario comunitario, convocando a la participa-
cién activa en los destinos de la vida colectiva. Las formas
y contenidos de las expresiones de esta movilizacion
varian segun los contextos sociales, las motivaciones
de las reivindicaciones y los recursos disponibles. En
Sabaletas, por ejemplo, los contenidos se orientaron

al derecho a la vida, a la cultura endégena vy al terri-
torio. Se emplearon estrategias como los murales, las

procesiones con musica, cantos y oracionesy la galeria

o exposiciéon de fotografias.

ombiano, las victimas cumplen
tores politicos. LOS trabajos so-
amanera de plataforma

En el actual contexto col
un rol innegable como ac

ja si Igun :

memoria sirven de a . e platafor™a
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Accién 1. Taller-murales de DD.HH

(Recuento de la sesion anterior).

Primer momento: El taller de pintura.

Se disefia un taller de pintura a través del cual los partici-
pantes aprenden a bosquejar, a combinar

nifios pinfando los murales Fotografi

[ i
| 1 5

colores, a manejar los utensilios propios de esta actividad.
En el caso de Sabaletas nos encontramos con una afortu-
nada situacion: un grupo de doce estudiantes del colegio
recientemente habian hecho parte de un taller de pintura,
en el que pintaron hermosos lienzos. Estos chicos y chicas
asumieron el compromiso de realizar los murales sobre
derechos humanos.

Segundo momento: Ubicacion de los lugares.

Apoyados en el mapa de afectacion construido en la
sesion 3 de este capitulo, los estudiantes iden-
tifican los lugares de victimizacién,
realizan un recorrido por ellos y
definen aquellos propicios y
autorizados para pintar los
murales.



l..

Tercer momento: El taller de DD.HH.

Se realiza un taller de derechos humanos con los jévenes
pintores con el fin de reflexionar sobre la dignidad huma-
nay los valores que encierra el saber vivir. Del taller debe
resultar un listado de ideas para los murales.

En el caso de Sabaletas, el taller lo realizo la Personeria
Municipal de Buenaventura.

Cuarto momento: Creacion de los murales.

En una jornada de pintura, los pintores se reinen y por
equipos de trabajo se distribuyen los lugares donde se
pintaran los murales. Cada equipo disefiara el boceto del
mural o los murales asignados, dispondra del material
requerido y elaborara los murales.




Accidn 2. Antorchas del Recuerdo Segundo momento: Memoria en comunidad.

Durante el desarrollo de la iniciativa en Sabaletas un ~ Enunacto publico solemne cada participante, de manera
grupo de lideres organizo un acto de conmemoracién de  secuencial, lee el “relato de vida” que escribi6 a una de las
una de las desafortunadas fechas en que las personas de ~ Personas ausentes, enciende una antorcha y ubica junto
la vereda fueron victimas de los grupos armados. a ella el banderin del relato.
Para la poblacién este hecho fue significativo y
contribuye a la sanacion. Antorchas del Recuerdo
es una actividad que tiene ese mismo sentido
conmemorativo pues honra la memoria de las
personas asesinadas y desaparecidas. La antorcha
simboliza la Ilama de vida que fue extinguida.

Primer momento: Los simbolos para el ritual.

Se construyen o se consiguen las antorchas, una
por cada persona ausente.

Se elabora un banderin con el material producido
en la Sesion 5, conversatorio Relatos de Vida; los
mensajes o relatos de recuerdo de los ausentes y
la fotografia alegorica.




Accién 3. Exposicion de fotografias
Primer momento: Ubicacion del lugar.

De manera grupal se define el propésito de la exposicion
de fotografias como una puesta en escena de la memo-
ria histérica de la comunidad y se acuerdan aspectos de
contenido y de forma de la exposicion.

Se elige un lugar amplio, publico y significativo para la
comunidad. En el caso de Sabaletas se escogio el puente
que pasa sobre el rio y que hace parte de la antigua via
Cali-Buenaventura. El puente constituye un hito en la
historia de la vereda.

Segundo momento: Los escenarios de la exposicién.

Se conforman subgrupos de edades: los nifios/nifias, los
jovenes, los adultos y los adultos mayores. Cada grupo
se encargara de organizar una sala o un sector de la
exposicion.

Se entrega una lista de fotografias a cada grupo con sus
relatos para que compongan tres escenarios, cada uno
de maximo cinco imagenes. Uno creado por las mujeres,
otro por los hombres y el tercero construido de manera
conjunta.

Tercer momento: Puesta en comun.

Se hace una puesta en comun de lo producido por cada
grupo y se retroalimentan los montajes.

Cuarto momento: La escenografia.

El grupo se dedica a construir la escenografia de la exposi-
cion. Son necesarias para ello la creatividad y la capacidad
de jugar con los simbolos.
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i 1
Actividad taller el espiral de!

proceso. Fotografia MAPP-OEA

No esta de mas recordar la importancia de una buena convocatoria
y la atencién a los invitados y visitantes de la exposicion.

Sesion de cierre.
La espiral del proceso

Esta es la actividad de cierre de la propuesta y se entiende como
un proceso de evaluacién personal que realiza cada participan-
te respecto de su papel en la experiencia, en un doble sentido:
los aprendizajes y cambios en ideas y comportamientos que ha
provocado el proyecto, y su percepcién del logro del objetivo

del proyecto: contribuir a la recuperacion de la convivencia
comunitaria.

Primer momento: El proposito existencial.

En una hoja cada participante escribe un texto o hace un

dibujo que simbolice el propésito fundamental de su vida,
el propdsito existencial.

Segundo momento: La espiral de la vida.

Con un lazo largo se construye una figura en espiral en

el piso, lo suficientemente grande como para que una
persona pueda caminar hasta el centro de la espiral.



Tercer momento: El camino recorrido.

Se identifica el recorrido desde el centro hacia afuera,
entendiendo que el centro representa el inicio de la
busqueda por alcanzar el propésito existencial, el cual se
ubica al final de la espiral.

Cada persona debera recorrer la espiral desde el inicio
hasta el lugar donde considera se encuentra en relacion
con el logro de tal propdsito. El facilitador pregunta el
porqué de tal ubicacién e indaga con la persona de qué
manera la experiencia vivida en este proceso ha contri-
buido en esa busqueda.

El participante en turno escoge a alguien y le indica cémo
desea ser fotografiado en este lugar de la “espiral de la
vida”, y le solicita que le tome la foto.

Cuarto momento: La espiral del proceso vivido.

Ahora se identifica la espiral de manera contraria, esto
es, en direcciéon de afuera hacia el centro del espiral; en el
centro se ubica el objetivo del proyecto y cada recorrido
representa el nivel de logro alcanzado.

Cada participante de manera secuencial ingresa a la es-
piral y se ubica en el lugar que él considere que alcanzé.

El facilitador pregunta por qué e indaga por aciertos y
dificultades en el desarrollo de la propuesta y las acciones
a seguir por parte de la comunidad.
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En el afio 2009, la Universidad de San Buenaventura, seccional Cali
aceptando una invitacioén que le hiciera la Misién de Apoyo al Proceso
de Paz de la Organizacién de Estados Americanos, (MAPP-OEA), se
vincula a una iniciativa junto con el Consejo Comunitario de Sabale-
tas, la Universidad del Valle, la Comisién Nacional del Reparacién y
Reconciliacion (CNRR) para acompaiar un proceso de fortalecimiento
de la convivencia comunitaria en la vereda Sabaletas, municipio de
Buenaventura, Valle del Cauca, comunidad victima de las acciones
de los grupos armados enfrentados en el marco del conflicto armado

que vive Colombia.
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